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اللذين اعتنيا بي منذ نعومة أظفاري إلى أن بلغت سنّ رشدي،
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 


لقد كمل هذا البحث المتواضع بمنّ االله سبحانه وتعالى وكرمه، وله الحمد في 

  .الأولى والآخرة وإليه المصير

يُسعد الباحث أن يقدّم شكره وتقديره إلى قسم اللغة العربيّة، جامعة بايرو لما  

ستوى، كما منحه دّبلوم إلى هذا المكرّمه به من إعارته الفرصة للدّراسة فيه من ال

 المتزايد إلى المشرف العزيز الفرصة في كتابة هذا البحث المتواضع، ويقدّم أيضاً الشكر

الدكتور محمّد الماحي بلّو الذي كرّس جهداً جهيداً عن طريق الإشراف المستمرّ حتىّ 

 الله عن الباحث، فجزاه اظهر هذا البحث المتواضع في الصّورة التي بين يدي القارئ

.وعن لغة الجنّة خير الجزاء

ولا يفوته أن يقدّم شكره إلى أعضاء هيئة تدريس قسم اللغة العربيّة في هذه 

في  اً جبّار اً ماهإسذكر من بينهم الدكتورة آمنة عبد االله نائبي التي أسهمت يالجامعة 

ص مماّ دعى السبق في دراسة التناتقويم هذا العمل وإصلاحه كما حازت قصب 

خير الجزاء، كما لا ينسى الباحث أن  في ذلك؛ فجزاها االله ¤Ƣđ� ¦ƾƬǫȏ¦�ń الباحث

كتور محمّد طاهر سيّد الذي زوّد الباحث بنصائح غالية منذ بداية يذكر الأستاذ الدّ 

  .خير الجزاء ƅ¦�ǽ¦Ǆƴǧ�ƢȀƬȇƢĔ�ń¤�ƨǠǷƢŪفي هذه ا دراسته

الجزيل إلى أهله وإخوانه في مقدمتهم الأبوان شكر لكما أنّ الباحث مدين با

كذلك الأخ الشقيق نور و ن مدّا إليه يد العون في جميع مراحل حياته، ان اللذاالكريم

أن  تهان به في حياة الباحث، ولا ينسى الباحث الدّين عيسى الذي لعب دوراً لا يس

  .حثƦǳ¦�¦ǀđ�¿ƢȈǬǳ¦Â�ǾƬǇ¦°®�¾Ȑƻ وجته وأولاده الذين صبروايشكر ز 
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صدقاء الخلصاء، وفي إلى الأ في هذه المناسبة أن يقدّم شكرهولا ينسى      

شخصية الأستاذ  حولزوّد الباحث ببحوث كثيرة كتبت الذي " ثاني"مقدّمتهم آدم 

ي حبيب أيوّب عبد االله بن فودي صاحب الدّيوان المدروس، والأخ الصديق مهد

ينسى الأخ المخلص محمّد أوّل في تقويم البحث وإصلاحه، كما لا الذي أسهم 

فجزى االله  .إدريس بوثي الذي ساعد الباحث بمقالة لها صلة وطيدة بموضوع البحث

  .الجميع خير الجزاء وأدخلهم فصيح جنانه

  كبير عيسى
Kabir Isa
SPS/12/MAR/00009
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AN INTERTEXTUAL STUDY IN THE DIWAN OF TAZYIYNUL-
WARAKAT OF SHEIKH ABDULLAHI IBN FODIYO

ABSTRACT
Intertextuality is a new field under criticism studies, which means the study of text
to vindicate its concept and origin derived from other text. The first chapter deals
with the introduction which contains all the known points of introduction,
background of the study, statement of the study, research questions, objectives of
the study, limitation of the study, assumption of the study, literature review,
method of the study and outline of the chapters. The second chapter discussed the
life of the author; Sheikh Abdullah Ibn Fodiyo and his contributions toward the
development of Islam and Arabic language on the scope of intertextualisation; the
lexical and technical meaning of the term, the origin of the term, the western
criticism of term, the origin of the term in Arabic criticism, types of the term, rules
of the term and the term with its sariqatush-shi’iriyya. The third chapter comprises
religious inter-textualisation and how the author influenced by it in his poems,
under this chapter the researcher discussed two points; inter-textualisation with
glorious Qur’an, inter-textualisation with the prophetic traditions. The chapter four
discussed the literature inter-textualisation toward Sheikh Abdullah bn Fodiyo.
Then finally, the researcher concluded his research by stating his main findings
that includes; that the researcher discovered fifty one places that contains inter-
textualisation, eleven with the Holy Qur’an, nine with the prophetic traditions, an
nineteen with the poems, also twelve with terminologies in different fields of
knowledge, also the researcher realized the existence of the term in the Nigerian’s
Arabic poems such as the jihadist poems like Ustaz Abdullah bn Fodiyo.

Kabir Isa
SPS/12/MAR/00009
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
 

مد الله رب العالمين والصلاة والسلام علي خير الخلق أجمعين وعلي  آله الح

ǂǈȇÂ�Ä°ƾǏ�Ņ�¬ǂǋ¦�§°��Ǻȇƾǳ¦�¿Ȃȇ�Ņ¤�Ǿȇƾđ�Ǯ ǈŤ�ǺǷÂ�ǾƦƸǏÂ ،لي أمري

  .قولي اواحلل عقدة من لساني يفقهو 

  :وبعد

،إلى قسم اللغة العربيةيقدمه الطالب  ،فهذا بحث تكميلي لنيل درجة الماجستير    

التناص في ديوان « :التناص بعنوان ، والبحث عبارة عن دراسة))بايرو كنو((جامعة 

.»تزيين الورقات للأستاذ عبد االله بن فودي

:دوافع البحث

  :ما دفع الباحث إلى اختيار هذا الموضوعـمو 

دراسة الإنتاجات الشعرية لشعراء الجهاد وخاصة على شدة حرص الباحث -

.الأستاذ عبد االله بن فودي

.والأبيات الشعريةّ بالنصوص الدينية الشيخ ة الوقوف على تأثربغي-

.رغبة الباحث في العثور على الشكل البلاغي مما يعرف بالتناص في الدّيوان-

:أهميّة البحث

  :تظهر أهمية هذا البحث فيما يلي

-�ƨǏƢƻÂ��ƨǇ¦°ƾǳ¦�ǺǷ�̧ ȂǼǳ¦�¦ǀđ�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢƦƬǰŭ¦� ¦ǂƯ¤�Ŀ�Ʈ ƸƦǳ¦�¦ǀǿ�ǲưǷ�ǶȀǈȇ

.يةّ التناص من النقد العربي السّيميائي الحديثنظر  في
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بالنصوص  الشعراء النيجيريين تأثر في المعاهد والجامعات على فهميساعد الطلبة -

.والأبيات الشعريةّ الدينية

  :أهداف البحث

  :ث إلى أهداف من بينهاهذا البح يهدف 

.دراسة نظريةّ التناص نشأة وتطوّرا-

يوان الأستاذ عبد االله بن فودي، من التناص الديني ظاهرة التناص في د اكتشاف -

.والأدبي

أشكال التناص الكامنة في  ز علاقة التناص مع بعض المصطلحات، كذلكإبرا-

.شعر الشيخ عبد االله بن فودي

:إشكالية البحث

�ƢĔƜǧ�Ʈ ƸƦǳ¦�¦ǀǿ�ƨȈǳƢǰǋȍ�ƨƦǈǼǳƢƥ�ƢËǷ¢ تتمثل في محاولة الإجابة عن التساؤلات

   :الآتية

ماهيّة قصائد ديوان الأستاذ عبد االله بن فودي؟ ما هي-

ما هو مفهوم التناص ومظاهره في الدّيوان؟-

نصوص الدينيّة والأبيات الشعريةّ؟تأثرّ الأستاذ عبد االله بالإلى أيّ حدّ -

نوع التناص الوارد في إنتاجاته الشعرية؟ ما-



~٣~

:حدود البحث

في  وتحليلها صر في تتبع أشكال التناص الكامنةتنحهذه الدراسة   حدودأمّا 

قصيدة، التي  ٢٠للأستاذ عبد االله بن فودي، وتدور الدراسة في تزيين الورقاتديوان 

  .بيتا٥٥٧تحتوي 

   :منهج البحث

وذلك في تتبع  الاستقرائيالمنهج  ينهج الباحث في كتابة هذا البحثكما 

عند قيامه بإبراز صور  هج الوصفيالمنب ظاهرة التناص وحصرها، ويستعين كذلك

  .تناص والمتناص منهالتناص وتحليلها، وربط العلاقة بين النص الم

بالمنهج التاريخي عند القيام بذكر نبذة  الاستعانةكما تفرض طبيعة البحث من 

  .تاريخية عن حياة صاحب الديوان

:الدّراسات السابقة

بالدراسة تارةـ  شخاص كثيرونبد االله بن فودي ألقد تناول أشعار الأستاذ ع

والشرح والتحقيق حينا آخر، وهنا فاز الباحث بالوقوف على مثل هذه الدراسات، 

  :منها

الفكر المعجمي لدى العلامة عبد االله بن :ثاني عمر موسي، كتب بحثه بعنوان-

رسالة قدمت إلى قسم اللغة العربية جامعة عثمان بن فودي صكتو، لنيل .فودي

م، وكانت الرسالة عبارة عن دراسة ٢٠٠٠: وراه في اللغة العربية، سنةدرجة الدكت
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ين الورقات فقد أعطت ضوءا عن يمعجمية، والدراسة إن لم تقتصر على كتاب تز 

قصائد الكاتب، وعلاقة هذه الدراسة بدراسة الباحث تكون في نفس إنتاجات 

�ƨǨǴƬű�°ƢǠǋ¢�¾ÂƢǼƬƫ�ǾƬǇ¦°®�À¢�Ȃǿ�ƢǸȀǼȈƥ�¼ǂǨǳ¦Â��ƨȈǐƼǌǳ¦�ƢĔ¢Â��ǂǟƢǌǳ¦�Ãƾǳ

ة، في حين أن هذه الدراسة تخص جانب التناص في ديوان مستقل يدراسة معجم

.ين الورقاتيوهو ديوان تز ! ألا

مظاهر بلاغية لدى عبد االله بن :عبد الباقي شعيب أغاكا، كتب بحثه بعنوان-

ستير قدمه إلى قسم اللغة العربية، جامعة بايروا كنو، كتبه لنيل درجة الماج.فودي

م، كتب البحث في خمسة أبواب بعد المقدمة، ثم ١٩٨٥في اللغة العربية، سنة 

الخاتمة، وقد تضمن البحث الدراسة البلاغية، وما ملكه الشيخ عبداالله بن فودي 

.من الذوق البلاغي في أسلوبه

.قام به، وما سيقوم به الباحثومن عنوان بحثه يبدو الفارق بين ما

فن الرثاء عند الأستاذ عبد االله بن : نااما، كتب بحثه بعنو أبوبكر محمد آدم مس-

، قدم بحثه إلى قسم اللغة العربية جامعة عثمان بن فودي، فودي دراسة وتحليل

م، والباحث ٢٠٠٨صكتو، كتبه لنيل درجة الماجستير  في اللغة العربية، سنة 

.ليلا أدبياخصص القصائد التي قالها الشيخ في فن الرثاء، ثم قام بتحليلها تح

 تطرق فن الرثاء، بيد أن هذه الدراسة تطرقتأنه  يشم القارئ من عنوان بحثهو 

.فن التناص، فهناك بون شاسع بين دراسته وهذه الدراسة

جموع التكسير ودلالاتها في بعض :و، كتبت بحثها بعنوانلّ سعدية أبوبكر ب -

قدمت بحثها إلى قسم ،  قصائد الشيخ عبد االله بن فودي دراسة صرفية تطبيقية
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اللغة العربية، جامعة عثمان ابن فودي، كتبته لنيل درجة الماجستير في اللغة العربية، 

ودرست أشعار الشاعر دراسة : م، رتبت بحثها في خمسة فصول٢٠٠٨: عام

.صرفية تطبيقية

.من حيث يقوم هذا البحث بدراسة صور التناص، دراسة نقدية

ن الورقات للأستاذ عبد يالجمل النحوية في تزي: نامي، قدم بحثه بعنو ـعلي مال-

قدمه إلى قسم اللغة العربية ، االله بن فودي رحمه االله دراسة تنظيرية تطبيقية

جامعة عثمان بن فودي صكتو، للحصول على درجة الماجستير في اللغة العربية، 

ب الجمل اعر إم، وقد قسم بحثه في فصول ومباحث، وعالج فيه ٢٠١٠: سنة

حوية، واستشهد على ذلك بالأبيات الشعرية، وأشار إلى الجمل التي لا محل لها الن

.من الإعراب

وأما في الحقل التناصي فلم يعثر الباحث على دراسة تناصيّة أجريت في 

:ان، إلاّ أنّ هناك دراسات أقيمت في إنتاجات أدبيّة أخرى، من بينها ما يليالدّيو 

.التناص في شعر محمّد القيسي :وان بحثهانداء علي يوسف إسماعيل، وعن-

في قسم اللغة العربية كلية الدراسات  للحصول على درجة الماجستير قدّمت بحثها

، والبحث عبارة م٢٠١٢الوطنية نابلس، فلسطين، في سنة  العليا جامعة النجاح

المقدمة والخاتمة، تناولت فيها التناص من حيث النشأة  عداعن خمسة فصول 

تناص الأدبي لر، ثم تناولت التناص الديني والتناص الأسطوري وبعدهما اوالتطو 

�ƪوالتاريخي ثم التن ǳÂƢǼƫ�ƢĔ¢�Ŀ�Ʈ ƷƢƦǳ¦�ƨǇ¦°®�ǞǷ�ƨǇ¦°ƾǳ¦�ǽǀǿ�ǪǨƬƫÂ��œǠǌǳ¦�́ Ƣ
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�Ʈ ƷƢƦǳ¦Â�ȆǈȈǬǳ¦�ƾǸŰ�ǂǠǋ�Ŀ�ƢȀƬǳÂƢǼƫ�ƢĔ¢�Ëȏ¤��Ʈ ƷƢƦǳ¦�ƢŮÂƢǼƫ�Ŗǳ¦�ƨǇ¦°ƾǳ¦�ǆ Ǩǻ

.بن فوديتناولها في ديوان الأستاذ عبد االله 

لأجلك التناص في ديوان :حاتم عبد الحميد محمد المبحوح، قدم رسالة بعنوان-

قدّم بحثه للحصول على الماجستير في الأدب والنقد في قسم اللغة العربية .غزّة

على خمسة  م، والبحث يشتمل٢٠١٠-ه١٤٣١الجامعة الإسلاميّة غزةّ، سنة 

ه عن نشأة التناص في الأدبين العربي فصول خلا المقدّمة والخاتمة، تحدث في بحث

 والتاريخي ثم التناص التراثي والشعري، وقد والغربي، كما تكلم عن التناص الدّيني

اتفق مع الباحث في أنه تناول ظاهرة التناص، ويبدو من عنوان بحثه أنهّ تناول 

.الظاهرة في ديوان يختلف عن الديوان الذي تناوله الباحث

التناص الديني والتاريخي في شعر :لكريم، وعنوان بحثهاابتسام موسى عبد ا-

والرسالة مقدّمة إلى قسم اللغة العربية جامعة الخليل للحصول . محمود درويش

م، كتبت البحث في أربعة ٢٠٠٧-ه١٤٢٨لمتطلبات درجة الماجستير، سنة 

التناص الديني : بعد المقدمة والخاتمة، تناولت نوعين من التناص وهما فصول

�ƪفالتاريخي، اتو  ǳÂƢǼƫ�ƢĔ¢�Ŀ�ǾǠǷ�ƪ ǨǴƬƻ¦Â�řȇƾǳ¦�́ ƢǼƬǳ¦�Ŀ�Ʈ ƷƢƦǳ¦�ǞǷ�ƪ Ǭ

، كما تناولت شخصية مختلفة عن حينما تناول التناص الأدبي التناص التاريخي

.شخصية الباحث

قدمته لنيل شهادة . تناص في تائية الخلوفال :دمت بحثا بعنوانقحياة معاش، -

 في كلية الآداب الإنسانية قسم اللغة العربية الماجستير في الأدب المغربي القديم

- ٢٠٠٣ه، ١٤٢٥-١٤٢٤سنة . جامعة العقيد الحاج لخضر باتنة، الجزائر
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عن  ، تكلم فيهث على ثلاثة فصول بعد التمهيد والخاتمة، ويحتوي البحم٢٠٠٤

،  ثم التناص مع التصوف والتناص مع القصص القرآني التناص مع القرآن الكريم

، تناول التناص الديني مع الحديث الشريف ثم مع الشعر العربي كذلك التناص

والأدبي كما تناولهما الباحث، والفرق بين دراسته ودراسة الباحث هي في 

  .الشخصية المدروسة

هذا ومما سبق يبدو جليا أن الدارسين الذين  سبقوا الباحث في تناول 

تختلف عن الجانب الذي  ، إنما تناولوا جوانببن فودي أشعار الأستاذ عبداالله

�Ǧتناوله الباحث، ǴƬţ�©ƢƳƢƬǻ¤�ƪ ǳÂƢǼƫ�ƢĔƜǧ�ƨȈǏƢǼƬǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǴǳ�ƨƦǈǼǳƢƥ�ƢǷ¢Â

  .الباحث التي تناولها نتاجاتالإعن 
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 
 

 

شخصيّة الشاعرالتعريف ب :ى مبحثين، المبحث الأولعل فصليشتمل هذا ال

سب والمولد والنشأة، وبعد ذلك ينتقل إلي ذكر حياته العلمية ثم من حيث ذكر الن

شاعريته، وأخيرا  حوليردف بذكر علمائه وتلامذته، مضيفا إلي ذلك نظرة مختصرة 

  .ما خلفه من تراثيتحدث عن وفاته مع الإشارة إلي 

عبارة عن دراسة نظرية حول التناص، وذلك من ذكر مفهومه  :والمبحث الثاني

ند الغرب والعرب، مع ذكر جذوره في النقد العربي القديم، ثم الحديث عن ته عأونش

أنواعه، وأشكاله فيختم الباحث بذكر العلاقة بين التناص وبعض المصطلحات 

  .البلاغية
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:رــــــالتعريف بالشاع: المبحث الأول

  :نسبه

لانية وهو العلامة الأستاذ عبد االله بن محمد فودي؛ وكلمة فودي في اللغة الف

) غورط(الح بن هارون بن محمد الذي يلقب ب،وهو ابن عثمان بن ص)الفقيه(:تعني

(Musaبن أيوب بن ماسران بن بوُبَ باب بن موسي جَكُل سمبوبن جِبُ بن محمد 

Jokolo(وجكل هذا هو من زعماء قبيلة توردبي ،)Torod-e( الفلانية، هاجروا نحو الشرق

Futa(ورَ تُ وتَ فُ  من Toro(نِّ ن بلاد السنغال لوقت قديم ثمّ هاجروا منها إلي كَ م(Kwanni)

هاجروا منها إلى  –محمد دِمْكَ  -الأذى من ملك البلدة ا، ولما واجهو د هوسامن بلا

 أبي( بـويكنى الشيخ عبد االله ،)١(شر الميلاديالقرن الثالث ع وذلك في ،)Gobir(غوبر

.)٢(، وقيل يكنى بأبي موسى)محمد

بن  سمبوبنت محمد بن عثمان بن حم بن عال بن جب بن محمد  وأمه حواء

لّ، وكلا أبويه من أبناء عثمان بن تردب بن عقبة بن كُ بن موسي جَ وبَ ماسران بن بُ 

ويلقب عالمنا هذا بنادرة الزمان، وعربي السودان، وعلامة السودان؛ ذلك لأنه . نافع

ǳ¦�©ƢǷƢȀǇȍ¦Â�̈°ƢƦŪ¦�©¦®ȂȀĐƢƥ�¿ȂǬȇ�À¢�̧ƢǘƬǇ¦ قيمة والإبداعات الرائعة في مجالات

.)٣(العلم والأدب والجهاد

صفحات في ترجمة الشيخ عبد االله بن فودي ومنهجه في التفسير وعلوم " الدكتور" أياغي ثاني موسي )١(

أسماء " الدكتور"الرابع أول سعاد ، محمد ٣٢: ص )م٢٠١١=١٤٣٢/؛القاهرة،دار الهداية١ط. (القرآن

ƨȈƥǂǠǳ¦�ƢēƢƳƢƬǻ¤Â�Ȃȇ®Ȃǧ�ÀƢǸưǟ�ƪ Ǽƥ) .٢٩-٢٨:ص) م٢٠١٠؛كنو،دار الأمة، ٢ط  
  ١٥:ص) ت.د. (توضيح الغامضات على  كتاب تزيين الورقات، بوي بن محمد عمر )٢(
  ٣١: أياغي، المرجع السابق، صثاني موسى  )٣(
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انحدر فكل من نظر إلي هذه السلسلة الطيّبة من نسب هذا العالم يدرك أنه 

عند  الكريم القرآن ة للإسلام والأمة، حيث بدأ تعلّماشتهرت بالعلم والخدم  من أسرة

أمه حوّاء بنت محمد بن والده كما أخذ العلم من أخيه وشقيقه عثمان بن محمد و 

عثمان وغير هؤلاء من أسرته المباركة، ومن هنا يثبت للقارئ أنّ البيئة التي تربيّ فيها 

.والتقوىالشيخ بيئة تتّصف بالعلم 

وقد سبق أن ذكر الباحث أن الشيخ عبد االله ينتسب إلي قبيلة توردب، وهي 

في بلاد هوسا، غير أن جزء من الفلان، هاجروا من الغرب منذ وقت مبكر واستقرت

هناك روايات مختلفة حول الأصل الذي انحدر منه الفلانيون، ذكر الدكتور علي آدم 

 نصارىنقلا عن الشيخ عبد االله في إيداع النسوخ بأن أصلهم يرجع إلي )١(أبو البشر

افع الروم؛ وذلك عندما وصلت جيوش الصحابة فآمن ملكهم وتزوج بنته عقبة بن ن

Đ¦�ĺƢƸǐǳ¦المشهورة، وأرجع يّةفلانالقبيلة ال اهد، فولدت له أولاداً الذين كانوا أصل

�ǺǷ�ǶËĔ¤�ǲȈǬǧ�®Â°ȂƬǳ¦�ƢǷ¢Â:"معاً حيث قال ىوا أصلهم إلي اليهود أو النصار لّ محمد ب

�ǺǷ�ǶËĔ¤�ǲȈǫÂ�®ȂȀȈǳ¦وهناك رأي آخر من عالم آخر يسمي )٢("النصارى ،

هم يرجع إلي الجنس الحامي وأكد أيضاً ، ومجمل هذا الرأي أن أصل)Balogun(بالوغن

ÄƾǼǿ�Â¢�ȆǇ°Ƣǧ�ǲǏ¢�ǺǷ�ǶĔ¢�Äǂƫ�Äǂƻ¢�©Ƣȇǂǜǻ�½ƢǼǿ�ÀƘƥ)٣(
.

عبد االله بن فودي النيجيري النحوي في ضوء كتابه البحر الشيخ  ،"الدكتور"أبو البشر  علي آدم )١(

  ٤٢ص)٢٠١٠|؛القاهرة،مكتبة الآداب١ط(.المحيط
  ٢٢٥ص )ت.د(.الميسور في تاريخ بلاد التكرور إنفاق، "الإمام"وا بن عثمان،محمد بلّ )٢(
       ٤٣:ص، أبو البشر، المرجع السابقعلي آدم  )٣(
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  :مولده

اختلف الناس في تاريخ ولادة الأستاذ عبد االله بن فودي كما اختلفوا في مكان 

ǂƥȂǣ�̈°ƢǷ¤�Ŀ�ƾǳÂ�Ǿǻ¢�ȆǴǟ�¦ȂǬǨƫ¦�ǶĔ¢�Śǣ��Ǿƫ®ȏÂ)البلدة أو  أما بالنسبة للمكان ،)١

، وذهب آخرون إلي أنه ولد )٢( ولد فيها، فمنهم من ذهب إلي أنه ولد في مرنونالتي

.)٥(وقيل غير ذلك ،)٤(، وقيل في طغل)٣("مغم"في 

م علي أكثر الروايات ١٧٦٦=ه١١٨٠ا سنة ولادته فإنهّ ولد في سنة وأم

ƥ�©Ƣǫ°Ȃǳ¦�śȇǄƫ�Ŀ�ǾǈǨǼƥ�ƅ¦�ƾƦǟ�ƺȈǌǳ¦�ǽǂǯ̄ �Ƣŭ�Ǯ ǳ̄Â��ƨƸǐǳ¦�Ņ¤�Ƣđǂǫ¢Â أن ما بينه

وذلك قريب لما بيني وبين الشيخ من الأعوام :"وبين أخيه الشيخ عثمان اثنا عشر عاما

أن الشيخ عثمان ولد سنة  ، فمن المعروف عند المؤرخين")٦(إذ بيننا اثنا عشر عاما

، من هذا  التاريخ يبدوا أن لا تعارض بينه و بين ما ذكره الشيخ م١٧٥٤=ه١١٦٨

سنة  شيخ عبد االله ولد في جمادي الآخرية أخري ذهبت إلي أن العبد االله، وهناك روا

  ٣٣ص.سابقالرجع الم ،أياغي ثاني موسي )١(
؛ كنو، ١ط. (أساليب بلاغية في ديوان الشيخ عبداالله بم فودي" د.أ"أغاك، عبد الباقي شعيب، )٢(

   ٢١:ص) ٢٠٠٨مكتبة دار الأمة،
أياغي، المرجع : انظر."مغمن ديدّي"هي الآن واقعة في مرادن من ولاية  زنفرا، وتعرف ب، مغم هذه )٣(

.السابق نفسه والصفحة
.وي الشيخ عثمان وفئته قبل قيام الجهادهذا المكان هو مأ )٤(

البحر المحيط للأستاذ الشيخ عبد االله بن فودي النيجري تحقيق  "الدكتور" درما ثاني خامس )٥(

في اللغة العربية، مقدم إلى قسم اللغة العربية  اهالدكتور  بحث تكميلي للحصول علي درجة (وتعليق 

٢:ص) ١٩٩٨=١٤١٧/ جامعة بايرو كنو 
  ٤١:ص المرجع السابق،،بن محمد عمر ،بوي )٦(
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، وهناك رواية ثالثة تميل إلي أنه ولد سنة )١(ه وذلك في عهد السلطان باباري١١٧٧

)٢(.ه١١٩٧

نشأته وحياته العلمية

في بيت عريق متصف بالصلاح والتقوي، كما نشأ في  الأستاذ عبد االله نشأ      

كان الشيخ في بداية طلبه   .الدّين الملتزمة بأوامر االله المتمسّكة بدينهبيئة تتّسم بالعلم و 

عشرة من العمر لزم  لثالث، ولما بلغ اةتتلمذ عند والده حيث تعلم القراءة والكتاب

الشيخ عثمان لمواصلة السير في التعليم،حيث درس الشيخ عبد االله عند أخيه   أخاه

مختصر "ال الفقه الإسلامي درس عنده كل الكتب المعروفة في المنطقة، ففي مج

ورسالة ابن أبي زيد القيرواني، وفي اللغة أخذ عنه " متن العشماوية"و" الأخضري

عبد االله محمّد بن أبي  للإمام أبي "القصائد الوتريةّ"للفازازي و" القصائد العشرينيّات"

لعلامّة يوسف ل"الجاهليين الشعراء الستةدواوين "وبكر بن رشيد البغدادي الشافعي، 

، وأما في علم التوحيد فقد أخذ عن أخيه )الأعلم الشنتمري( بن سليمان بن عيسى

لمحمد بن يوسف السنوسي الحسيني، كما أخذ عنه " متن السنوسية في علم التوحيد"

وأخذ عنه أيضا علم : المعروفة في المنطقة لك من كتب التوحيدشروحها وغير ذ

لأبي " متن الآجرومية"و والإعراب حيث درس عنده التصوّف، كما تلقي علوم النح

ت ماللحريري صاحب المقا" ملحة الإعراب "عبد االله محمّد بن داود الصنهاجي، و

  ٣٤ص.أغاك، المرجع السابق)١(
  .المرجع السابق نفسه والصفحة )٢(
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شذور "لابن هشام الأنصاري كما أخذ عنه " قطر الندي وبلّ الصدي"الحريرية، و

)١(لابن هشام أيضا" الذّهب في معرفة كلام العرب
.

االله من أخيه علم التفسير، لازمه حيث ختم القرآن من د ومما تلقاه الشيخ عب

يتعلّم منه  اومن الجدير بالذكر أنه لم يلتزم كتاباً بعينه عندم،فاتحته إلى خاتمته

وبعد علم  .المعروفة في منطقته ، ولكنه تعلّمه من كتب التفسير المتعدّدة)٢(التفسير

" ألفية العراقي"حيث أخذ عنه  – دراية ورواية -نه علم الحديث بنوعيهعالتفسير أخذ 

، ومما أخذ عنه )٣(وصحيح البخاري وغيره من الكتب الستّة المشهورة في فن الرّواية

إنه نقل عن الشيخ عثمان جميع :أنهّ يقال لم الحساب وغير ذلك من العلوم حتىع

ره كما كان وزي  ،ثمّ لازمه طويلا وشاركه في الجهاد في سبيل نشر الدعوة)٤(مؤلفّاته

  ٤ص.ثاني خامس درما، المرجع السابق)١(
تحقيق  .الفرائد الجليلة وسائط الفوائد الجميلة في علوم القرآن" الأستاذ"عبد االله بن فودي،)٢(

    ٢٧:ص )ت.د(الدكتور عبد الحميد 
الجامع "، و)٢٥٦-١٩٤(لمحمّد بن اسماعيل البخاري" الجامع الصحيح: "الكتب الستّة المشهورة هي)٣(

للإمام الحافظ سليمان بن " سنن أبي داود"، و)٢٦١-٢٠٤(لمسلم بن الحجاج القشيري" الصحيح

للإمام الحافظ أبي عيسي " سنن الترمذي"و) ٢٧٥-٢٠٢( الأشعث بن اسحاق الأزدي السجستاني

للإمام الحافظ شيخ الإسلام أبي " سنن النسائي"، و)٢٧٩-٢٠٩(مّد بن عيسي بن سورة  الترمذيمح

للإمام " سنن ابن ماجة"، و)٣٠٣-٢١٥(عبد الرحمان أحمد بن شعيب بن علي النسائي الخراساني

د انظر أصول الحديث علومه ومصطلحه لمحمّ .)٢٧٣-٢٠٩( الحافظ أبي عبد االله محمّد بن يزيد القزويني

  ٢١٤-٢٠٣ص.عجاج الخطيب
  ٣٦- ٣٥: ص ،سابقالرجع المأياغي، ثاني موسى  )٤(
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ومسانده في حركة التجديد الإسلامي، ثمّ بعد الشيخ عثمان أخذ عن أساتذة كثيرة 

.سيذكر الباحث طائفة منهم عند الحديث عن علمائه ،العلم والمعرفة في فنون اتمكّنو 

  :علماؤه

الأستاذ عبد االله بن فودي من الأفذاذ الذين يشار إليهم بالبنان في التحصيل 

ئذٍ، حيث عرف بالمواظبة والجدّ في الطلب والتحصيل، فلم يزل حينالعلمي و المعرفي 

هذا العالم ينتقل من شيخٍ لآخر من نوابغ أعلام عصره،فقد استطاع أن يقرأ كل 

الكتب المعروفة في منطقته آنذاك وفي مجالاتٍ شتيّ من فقهٍ وإعرابٍ وتصوّفٍ وعلوم 

تخصّص وتبحّر في العلوم، حتىّ القرآن وقراءاتٍ وتفسيرٍ وتوحيدٍ وحديثٍ وغيرها من 

.العلوم وذاع صيته وفاق أقرانه فصار آية عظيمة في العلوم المنقولة والمأثورة

وفيما يلي من السطور يحاول الباحث ان يسجّل طائفة من العلماء الأعلام 

الذين تتلمذ عندهم الشيخ عبد االله بعدما تخرجّ من والده وشقيقه الشيخ عثمان وأمّه 

كما يحاول أن يعرض بعض الفنون والكتب العلمية التي درسها عند هؤلاء   وجدّته،

.الأعلام

ومن العلماء البارزين الذين أخذ عنهم  العلم بعد أولئك ابن خالته محمّد بن 

محمّد، أخذ عنه مقامات الحريري وغيرها من الكتب، كما أخذ من عمّه وخاله عبد 

وشرحه " قطر الندي: "ثيرة أغلبها في النحو منهاكتباً كاالله بن محمّد بن الحاج الحسن

وشرحه بلوغ الأرب، وخلاصة ابن مالك مع شرحه " شذور الذهب"للمارديني، و

البرنوي حيث أخذ منه في علم  إبراهيم ىوتتلمذ عل .للسيوطي" البهجة المرضية"
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الشيخ  التحفة الورديةّ وكان هذا الشيخ يملي عليه مع سائر الطلبة من شرح"العربيّة 

كذلك أخذ عن   .وبعض شرحها في المنهج السالك للأشموني" الخلاصة"محمّد الوالي، و

حيث أخذ الخلاصة من أوّلها " مج"ن وقيل عبد الرحيم المعروف بمحمّد بن عبد الرحم

.إلي آخرها

بن محمّد بن عبد االله بن أحمد بن حمّ بن  سمبووأخذ من ابن عمّه وخاله محمّد 

للسّيوطي، ودرس ثلاثة كتب "  الفريدة"محمّد ثنب أيوّب، أخذ منه جب بن عليّ بن 

، )١(للشّيخ طاهر" الدرر اللوامع: "علي يد شيخه إبراهيم المندوري، وهذه الكتب هي

للعالم ضياء الدين عبد االله بن محمّد الأندلسي، " الرامزة في علم العروض والقوافي"و

بريِ ابن خاله وعمّه وابن خالته محمّد الفِرَ كذلك أخذ من ."الترياق في علم الأوقاف"و

بن أحمد بن حمّ بن عال، أخذ عنه علم المنطق والورقات وقيل المقريري بن محمّد حم

.للإمام الحرمين الجويني في أصول الفقه

وأخذ عن شيخه العالم التقي الفائق  أقرانه في الذكاء والزهد أحمد بن أبي بكر 

التلخيص مع شرحه، وألفية المعاني مع شرحها الجوهر  :بن غار كتب البلاغة منها

من شيخه الذي تأثر به كثيرا، وهو مع   ىالمكنون، وشرح النقاية للسّيوطي، كما تلق

كونه شيخه فهو كذلك شيخ شيوخه جبريل بن عمر، أخذ عنه كتب أصول الفقه  

لفاته، وقد كالقرافي والكوكب الساطع وجمع الجوامع مع شرحه، كما قرأ عليه بعض مؤ 

.لازمه واستفاد منه كثيراً وأجاز له جميع مروياّته

.هو الشيخ العالم الطاهر بن إبراهيم الفلاّتي من سكّان برنو)١(
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وكان من أساتذته صاحبه وابن عمّه وخاله المصطفي بن الحاج عثمان بن محمّد 

تلميذ جبريل، أخذ عنه الكوكب الساطع جميعه وأفاده بما لم يفهمه عند الشيخ جبريل 

اج محمّد بن راج صحيح وأجاز له جميع مروياّته، كذلك قرأ علي خاله وعمه الح

"غَ نْ وطِ بُ "البخاري وأجازه جميع مروياّته، كما تلقي من عمّه وخاله محمّد المعروف ب

Bodinga  شتيّ وحضر مجلسه مرارا،واستفاد منه كثيرا، وقرأ عليه ألفية الأثر  ماعلو

.للسّيوطي وأجازه جميع مروياّته

يوخه محمّد المغوري الذي اشتهر ومماّ يجدر بالذكر أنهّ قرأ المختصر علي شيخ ش

من لم يقرأ عليه المختصر فكأنهّ لم يقرأه، قرأ : يقال حتىبتعليم هذا الكتاب في بلاده 

، وقرأ الجزء الثاني علي تلميذه وهو الإمام محمّد )ه١٢٠٠(عليه الجزء الأول سنة 

د قراءته علي اع، ويقال أنه قرأ الكتاب كلّه علي المغوري في السنة المذكورة، وأ)١(سمبو

علم  عنه خه العالم المتفنّن محمّد الزنفري الطوري أخذو ومن شي .سمبوتلميذه محمّد 

يّة، لشاطبالمشهور با" ماني ووجه التّهانيحرز الأ"القراءات مثل منظومة ابن برّي، و

.ن بن محمّد مسائل في علم النّحو وأجازه جميع مروياّتهواستفاد من شيخه عبد الرّحم

بكلّ اختصار هم المشاهير من علماء الشيخ الأستاذ عبد االله بن فودي،   هؤلاء

، وذكر الشيخ عبد االله أنهّ ما من عالم )يداع النسوخإ(كما ذكر ذلك في ختام كتابه 

.)٢(يحصي استفاد منه بما لا أو طالب أتي من الشّرق أو الغرب إلاّ 

، أنّ محمّد ثنب هذا هو مورد الظمآن في ذكر حياة الشيخ بن فودي عثمان :كما جاء من كتاب   )١(

.عثمان، واستشهد في ثنثو الذي ولي الإمامة والقضاء في عهد الشيخ

 ٤٨:المرجع السابق، صأياغي،موسى  ثاني)٢(
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:تلاميذه وأصحابه

فودي تتلمذ علي علماء أفاضل وأساتذة  كما تقدّم أنّ الشيخ عبد االله بن

أجلاّء مماّ دلّ علي عظمة بركته، ولا شكّ أنهّ لم ينل شيئاً من الهمم مثل ما آتاه االله 

في نشر العلم، ومن الطبيعي أنّ كلّ عالمٍ سما وتفاقم في العلم لا بدّ أن يكون حوله 

ا فقد ذكرت المراجع أنّ طلاّبٌ يحيطون به، يستقون من منبعه ويغرفون من معينه؛ ولهذ

ة وخمسين، يذكر الباحث طائفة ائطلاب الشيخ عبد االله ومريديه يبلغ عددهم سبعم

  :والإيجاز الاختصار؛ وذلك علي سبيل )١(منهم

.ولّ ابن أخيه محمّد ب- ١

.محمّد البخاري- ٢

.أسماء بنت الشيخ عثمان- ٣

.علي بن عبد االله بن فودي- ٤

.محمّد مود- ٥

.الحاج سعد- ٦

.د، وهو متضلّعٌ في اللغة والفقهالقاضي سع- ٧

نه محمّد بللو، بن ليم، وكان وزيرا للشيخ عثمان ولابGidado الوزير غطاط- ٨

أنيس الجليس في مناقب عثمان وأخيه : (، له مؤلّف سماّهBabbaا ولحفيده عليّ ببّ 

.)وابنه

.الشيخ راجي بن صاحب الرّماد، وهو عالم كبير له أكثر من خمسين كتاب- ٩

  ٥٠-٤٨ص المرجع السابق،)١(
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ن بن عبد االله وهو أيضا من أبناء الشيخ الذين ورثوا بعض علمه له  لرحمعبد ا-١٠

، تحدّث في الكتاب عن الملوك الوثنبّين )كتاب ملوك السودان: (كتاب سماه

�ƨËȈǇƢȈǈǳ¦�ǶȀǸǜǻÂ��Ƕē¦®ƢǟÂكما أظهر مدي استبدادهم في والاجتماعية ،

.جميع الأمور

، يحتوي علي )الأنيس المفيد: (هعبد القادر بن عثمان بن محمّد، له كتابٌ سماّ-١١

.المراثي التي قالها المؤلّف في رثاء قوّاد الشيخ عثمان الذين استشهدوا في المعارك

.محمّد بن سعد-١٢

.محمّد بن الشيخ جبريل بن عمر-١٣

:إنتاجاته الدينية والأدبيّة

كما كان الأستاذ عبد االله مجاهدا في الجيش الإسلامي الذي كونه الشيخ 

كذلك فهو كاتب ومؤلف ألف في الفنون العلمية المختلفة؛ وذلك مثل العلوم عثمان؛  

:، يذكر الباحث طائفة يسيرة منهاالدينية واللغويةّ والأدبيّة

.تزيين الورقات بجمع بعض ما لي من الأشعار- ١

.البحر المحيط- ٢

.الحصن الرصين- ٣

.ضياء التأويل في معان التنزيل، هو تفسير للقرآن الكريم- ٤

.ضعفاء السودان، فهو تلخيص لضياء التأويلكفاية - ٥

.ضياء السياسة - ٦
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.ضياء الحكام- ٧

.الفرائد الجليلة ووسائط الفوائد الجميلة في علوم القرآن- ٨

.إيداع النسوخ ممن أخذت من الشيوخ- ٩

.ألفية الأصول-١٠

.فتح اللطيف الوافي لعلم العروض والقوافي-١١

.مصباح الراوي-١٢

.بد االله بن فوديعدالية الشيخ -١٣

.لاق المصطفىأخ-١٤

.تعريب ما في جامع البخاري-١٥

.ربنّا ورسولنا سيّد الأنام تعليم الأنام بتعظيم-١٦

١٧-ÀƢǘȈǌǳ¦�¾Ƣǐƻ�ǺǷ�ÀƢǈǻȍ¦�Ƥ ȇǀē.

.دواء الوسواس والغفلة في الصلاة وقراءة القرآن-١٨

.النفحات البشرية في شرح القصيدة العشرية-١٩

.نيل المأمول من جوامع كلم الرسول-٢٠

لأستاذ عبد االله ذكر الدكتور ثاني موسى أياغي ما يربو وهناك مؤلفات كثيرة ل

.)١(على تسعين مؤلفا في الفنون العلمية المختلفة

  ٦٩-٦٣: ص، المرجع السابق ،يأياغثاني موسى  )١(
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:شاعريته

فقد كان يقول الشعر عفوا  الفذَّة،ة شاعريالو  ةبديهال بسرعةالأستاذ عبداالله  تميز

تطرقه على   ،ى شاعريتهعل شاهدٍ  فأصدق، والأدبي العلميوارتجالا، وكان ينظم الشعر 

  وأشادوغير ذلك، ووصفٍ ورثاءٍ وهجاءٍ وفخرٍ مدحٍ  منكثير من الأغراض الشعرية، 

  .وفصاحة لسانه وبلاغته أدبهو  بعلمهلدارسين ا من كثير

 ياً ليسهل للمتلقنظمقد تناول الأستاذ بعض الكتب التي ألفت نثرا فأعاد صياغتها و 

:حفظها وفهمها، ومن ذلك

.لما في الإتقان والنقاية للسيوطي الذي كان نظما كتاب مفتاح التفسير،- ١

دة في كتاب مفتاح الوصول في ار ألفية الأصول وهي نظم للمباحث الأصولية الو - ٢

.علم الأصول لمحمد بن أحمد التلمساني

.البحر المحيط، نظم للمباحث النحوية التي في كتاب جمع الجوامع للسيوطي- ٣

ائد الجميلة في و يلة، نظم لما في كتاب الفالفرائد الجليلة وسائط الفوائد الجم- ٤

.)١(الجليلة للشوشاوي اتالآي

،قوة اللسان وقول الشعر حيثما أراد له جعلت التي شاعريته قوة من الرغم على

 مشاعره عن للتعبير وسيلة جعله وإنما ،للتكسب أداة الشعر يتخذ لم أنه إلا

خُصومها، ومناهضة مُعتنقيها أييدوت مُعتقداته عن للدفاع يشهره وسلاحًا،وأحاسيسه

ǂǏ�ń¤�²¦¶�المعلومات الدي فيه يدُوِّنوسجلاً  ƢǼǳ¦�Ƣđ�ÄƾƬȀȇ�Ŗǳ¦�ƨËȈǼويصور ،مستقيم 

  .ومباهجه اتهمسرّ  ومضات ثناياه في

  ٦٣- ٦٢:، صالمرجع السابق ،يأياغثاني موسى  )١(
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وتبدأ تجربته الفنية  بحسن اختياره للبحر والتزامه وزنا واحدا في جميع أبيات 

مع العناية البالغة العربية ومراعاته لقواعد اللغة ة العروضيّ  القوانينده بقصيدته وتقيّ 

.ǞǸƬĐ¦�ƨǷƾŬ�ǲȈƦǼǳ¦�ŘǠŭƢƥ هتماماله ة وفوق ذلك كله ة والخارجيّ بالموسيقي الداخليّ 

وبذلك يكون الأستاذ عبد االله بن فودي شاعرا موهوبا لا يتطلع أحد على إنجازاته 

فيها كل الخصائص المذكورة التي  الشعرية ويدرسها بإمعان إلا وتبين له أنه قد توفرت

  . رفعت شعره فوق شعر معاصريه من جهابذة العلماء والأدباء

، خذ على سبيل بالقوانين العروضية التزامه وزنا واحدا التزامه ومما يدل على

التي استهلّها  بن الحاج عثمان فيها شيخه وأخاه المصطفى ىالمثال قصيدته التي رث

  :بقوله

وحلّ على معارفها نكير**  "كير"منازل أهل  عفت عندي       

  لتصبح في صباح قمطرير** ل ـــــــــــــــــــلفقد المصطفى فيها بلي       

  يرـــــسراج الحيّ مأوى للفق** ا ـــهو بن الحاج أي عثمان غيّ 

�¦ŚĐ¦�ǺǘǨǳلفقد الصالح** عاً ــــــــــــــــــــــــــــــلقد رزأت قبيلتنا جمي       

)١(كثير الخير مصباح العشير** م ـــــعماد العلم محي الدّين فيه

:لوافر، وأجزاء  البيت الأوّل هيوهذه القصيدة نظمها في بحر ا

  نـــــــــمفاعلَتن مفاعلَتن فعول** ول ـــــــــــــــتن فع ــــَتن مفاعلـــــمفاعلْ 

 وهكذا". مفاعل"المصراع الأول والثاني مقلوبان من  في آخر" فعولن"إلاّ أنّ 

مماّ تجد الأستاذ عبد االله في جميع قصائده ينظّمها على بحر واحد من أوّلها إلى آخرها

  ٦٩: الديوان، ص)١(
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والجرس  نحويةالعروضيّة كما يراعي القواعد ال يحافظ على القوانينيدلّ على أنهّ 

.الموسيقي في القصائد التي ينظّمها

ا حتىّ تؤدّي وظيفتها ē¦ȂǏȋحسن اختياره للألفاظ ومراعاته ى ومماّ يدلّ عل

قوله في جيميّته التي مدح فيها شيخه جبريل بن عمر وأعوانه  الدلالية كما يريد الشاعر

-:في الدّعوة إلى االله تعالى

)١(والبدعة السوداء ليل يدِّج**والسنّة الغراّء صبح ينجلي 

عبد االله راعى فيه على مواطن المعاني  الأستاذيت أنّ يدرك المتلقي من هذا الب

البقاء "والأغراض، يظهر ذلك جليّاً حيث أشار إلى أنّ الضدّين مهما تصارعا فإنّ 

، وقد رسم هذا الغرض على ما رسخ عليه من عقيدته في أنّ الشيخ جبريل "للأصلح

السيّئة للكفر والعادات بن عمر لما قام يدعو االله متمسّكا بالسنّة المطهّرة ومزيلاً 

هذه الناحية حتى توهّم الناس أنّ  في وغيرهما، ومع ذلك أنّ البدعة عاشت طويلا

.السنّة لم تعد لها قائمة

يتجلّى في دقةّ اختيار مواقع الأصوات وجمال  وهذا المعنى الذي ذكر الباحث

يّل من سحره الشر اعتراضا يخ بتدرجّ الخير وترقيّه وقد اعترضهتتابعها؛ إذ يوحي 

غير أنّ ضدّه لا يزال يقاومه ويرتب نشاطه حتىّ يكون فوقه ،أن يغلبمن وخداعه 

"السنّة الغراّء"فأنزله من علوّ إلى أخمص قدميه، ولتجلية هذه الوجوه تكوّنت أصوات 

تلته نون مجهورة مشدّدة وهو صوت متوسّط بين  من السين وهو صوت مهموس

غين وهو صوت رخو مجهور ثمّ الراّء وهو صوت مكرّر؛ ومن الشدّة والرّخاوة، وبعده 

  ٥٤: دّيوان، صال )١(
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هذه الأصوات ينبئ المتلّقي بأنّ شيئاً حصوناً ما من شأنه أن يدوم ثمّ كان التئام

، ويقنع تدريجيّاً وظلّ يقوى ويعظم حتى وصل إلى الغاية المقصودة أويخلد؛ لأنهّ بد

أتي بعد يدلّ على أنّ اليسر ه سهلا يكون آخره صعباً كما يذلك بأن ما كان أوّل

فإنهّ يدلّ على التدليّ " البدعة السوداء"العسر والراّحة تأتي بعد المشقّة، وأمّا تركيب 

حيث اشتمل على الباء وهو صوت شديد مجهور تلته الدّال وهو نظير الباء في الشدّة 

ȂȀĐ¦�¾¦ƾ°�والعنف ثمّ العين وهو صوت مجهور فالسين وهو مهموس ثم الواو الممالة وال

�ȄǴǟ�Ë¾ƾȇ�Ǯ ي هتيالشديد والهمزة ال ǳ̄�ǲǯÂ��² ȂǸȀŭƢƥ�ȏÂ�°ȂȀĐƢƥ�ȏ�ƾȇƾǋ�©ȂǏ

.فأدّت به إلى الضعف وانكسرت شوكتهأن الأمر بدأ بالشدّة والغلظة فأدركته الرّخاوة

وأما في اختيار الجيم قافية الذي هو صوت لثويّ حنكيّ مركّب انفجاري احتكاكيّ 

ما يكون بين السنة والبدعة من صراع شديد ومستمر إلاّ انّ االله  مجهور يدلّ على 

.كتب للسنّة النّصر والغلبة والتّاييد

تطرّق كثيرا وتجدر الإشارة في هذا الصدد إلى أنّ الاستاذ عبد االله بن فودي قدهذا  

:من الأغراض الشعريةّ ولكنّ الباحث يذكر نماذج يسيرة منها

:المدح

االله الشعر في غرض المدح حيث ظهرت شاعريتّه فيه، ومن نموذج  نظم الأستاذ عبد

  :وأصحابه -صلى االله عليه وسلّم-مدحه قوله في مدح الجهاديين إثر مدحه للرسول

  زولــــــــــــــــــــنا لا تـــــــم عليــــــــعلـى نع  * ـولـــــــــــــا أقـــــدأ مـــــــمد االله أبــبح

  شفيـع  الخلق إذ هالت حبول  *  صلوات ربيعلى خير الورى 



~٢٤~

  ـولـــــحـــود غـيرهم  ضــــــــــبحار الج*   راـــــــــــوأصحاب له والآل  طــ

)١(ولــــــــــــهم شب  هو الضرغام  ثـمّ *     رجال االله أنصار الرســول

  :إلى أن قال

  ــــــــــل لا تطاولـــــــــــــــه ظلــــــــــــــــولوظـــــــ* بيمنهم نزلـــنـــــا في أمــــــــــــان   

  شـــــــــــــــرابا لا تساويــــــــــــــــه عســــــــــــول* جنينا فيه ما رمنا شربنــــا    

  جميعا نحــــــــــن من لهــــــــــم عقـــــــــــــــول* فشكر االله منحتم علينا     

  ومــــــن يشكر فذاك له فضــــــــــــول* والدّين طراً   على نعم الدُّنا 

غنيّاً ثمّ بعـــــــــــــــد لــــــــــــه كبــــــــــــــــــــــول*ومن يكفر فإنّ اللــــــــــــه عنه   

في الانتقال من مدح تجلّت قدرة الشاعر ومهارته الفنية  يظهر للقارئ أنّ 

اعة والبطولة والجود إلى وصف الجهاديين وما نالوه من النعم الرسول وأصحابه بالشج

انتقال طبيعي  يستحسنه كل ذوق  ، فهذاالنبي وأصحابهبسبب اقتدائهم بوالبركة 

جعل  حيثبعصرهم،  - صلى االله عليه وسلم  -عصر النبي شبّهأدبي سليم، فكأنه ي

فقد شاءت القدرة عصر الجهاديين امتدادا لعصر صدر الإسلام، ولا غرو في ذلك، 

صلى االله -لما حدث للنبي تذكيراالإلهية أن تكون الأحداث التاريخية لدى الجهاديين 

.)٢(وأصحابه -عليه وسلّم

  ٤٧: الدّيوان، ص)١(
 فوديتزيين الورقات لعبد االله بن  فيالفنّ الشعري " الدكتور"، ألبي عيسى أبوبكر :انظر )٢(

١٣:ص، )ت.مقالة قدّمت إلى قسم اللغة العربية جامعة إلورن، د( يالنيجير 



~٢٥~

وكان الشاعر قادرا على تزيين الألفاظ بألوان بديعة من الجمال اللفظي الذي 

يمدح شيخه   ، فنراه وهوةيرجع إلى تمكنه في المفردات العربية نتيجة ممارسته الطويل

و ) جبريل وجبر( و)ي وحيهميّ وح(وهو اسم موضع  )مررت ومَرَتَّ ( كيف يجانس بين 

  :في الأبيات التالية) ولصوته وصيت( )انصات وصات(

)١(وانشر عليهم لؤلؤا  وزبردج      *هم   ـي حيّ ــــيّ ـــــــــــــــح) مَرَتَّ (وإذا مررت

)٢(جـــــهـــــيم المنـــــقـــــتــــســــــدينا حنيفا م*     الإله بـه لنــابرَ ـــــ ــَبريل من جـــــــــــــــــــــــج

)٣(ـرجـــــــــــق الأبــــــــه صيت فويــوعلا ل * فانصات خلق حين صات لصوته  

تزيين معانيه بالزينة البديعية،ونلاحظ في البيت الثالث مهارة الشاعر الفنية في   

ظلال معانيه ونبرات  أن يوحد ǞȈǘƬǈȇ�Äǀǳ¦�ƾȈĐ¦�ǂǟƢǌǳ¦�ǺǷ�Ƙǌوذلك براعة تن

د حرف الصاد أربع مرات في هذا البيت الشعري يعطيه روعة موسيقية و عاطفته، فور 

.)٤(فير، يقترن به  التنبيه والقوةاد حرف مهموز رخو من حروف  الصّ والصّ . ابةجذّ 

  :فالوصـ

يجيري في القرن التاسع عشر لم يخرج الوصف في الشعر العربي الن إذا كان فنّ 

وجودة عن إطار الأدب القديم، ولم يخرج في كثير من الأحايين من المعاني القديمة الم

  ٥٠: الدّيوان، ص)١(
  ٥٢: الدّيوان، ص)٢(
  ٥٣: الدّيوان، ص)٣(
  ١٥:المرجع السابق، ص،ألبي عيسى أبوبكر )٤(
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عبد االله استطاع بحاسته الفنية الأستاذ ، فإن منذ العصر الجاهلي إلى العصر العباسي

ه اليومية أن ينفخ الروح والحيوية في هذا الغرض بوصفه الصادق لتجاربه في حيات

يقول عبد االله وهو يصف . الحافلة بالقضايا الدينية والاجتماعية والسياسية والحربية

  :الدين والكفر في ظلال حكم أخيه عثمان بن فودي

)١(واسود وجه الكفر بعد تبلج   *فابيض وجه الدين بعد محاقـه   

ǼºǷ�ƲĔÂ�Ǆǟ�Ŀ�Ǻȇƾǳ¦Âفر في ذل ـــــوالك*  ـج   ــــــــــهـــĔÂهِـجـــــج مُنْ ـــ

  جد  ـــّل يــــــيـــوداء لــدعة الســـوالب*  ـلـى   ــــــــــجـوالسنة الغراء صبح ين

  جـــدبـّــوالدين في درع يميس م  *طمست معالمها وأخلق ثوبـها   

  رجـشــالح اءمـذل ـــعين الحياة ت* ه   ــــــــاتــــــوتفجرت للدين من برك

لجزالة  بن فوديعبد االله  شعر ه القصيدة الجيمية من روائعلا شك في أن هذ

الشاعر  ألفاظها وعمق معانيها وصفاء لغتها فقد شعر الشاعر بميزة القصيدة فوعد

قد حوت من  -حسب تعبير الشاعر –¢�Ƣē¦°ƾű�±Őȇ�ƢƷǂǋ�ƢȀȈǴǟ�ǞǔȈǇ�Ǿǻ نفسه

ها من كرامات الشيخين علوم العربية وعلوم البلاغة  ما لو تأمله اللبيب المنصف لعدّ 

�Ƣđ�śƷÂƾǸŭ¦)٢() وهما الشيخ جبريل بن عمر والشيخ عثمان بن فودي(  

وهو يفر ) ربِ وْ غُ (ملك ) فَ نْ ي ـُ(¦ǄĔ¦¿ فه للحرب ما قاله في حالومن أروع وص

من ميدان القتال من غير التفات متعلقا بعرف فرسه خوفا، وخيوله تعدو متفرقات 

ل حصنا يتوارى وراءه طلبا للحماية من بطش المقاتلين وراءه، وهو يتخذ سواد اللي

  ٥٤: لدّيوان، صا )١(
  ١٧-١٦:سابق، صالرجع الم ،ألبيعيسى أبوبكر : انظر )٢(



~٢٧~

ههم بالعرائس المتلفعات بأكسية من خز وكتان س ويصف فوارسه فيشبّ المسلمين الحمّ 

دويبة متطفلة ذات أرجل كثيرة تعيش على (تمسّكن بخيولهن بشدة لخوفهن كالقراد 

قدر هذا ي يلا شك أنّ المتلقري ساخر، و وهذا وصف كاريكات) الدواب والطيور

بن  عبد االله الشيخ به لو مثلّه ممثّل سينمائي قدير، يقول هالوصف ويزداد إعجاب

  -:فودي

  دادـــــــــــأمام خيوله تعــدو ب   *ففر بلا التفات ينف يعدو   

  وادـــــــــعلقه على عرف الجت   * اح    ـــــــــفأنقذه من الموت المتـ

  ادــــفبات ولم يذق طعم الرق  * ا   سواد الليل صار له حصون      

)١(عضضن على خيول كالقراد*  روط    ـــمــــــفوارسه عرائس في       

  :شعر المناقضة

بين الشيخ مصطفي الماهر والشيخ عبد االله بن فودي من فقد دارت المناقضة 

قديما  –حضور النساء إلي مجالس الوعظ والإرشاد وهو موضوع حساس جدا أثار 

)٢(بل لطبيعية المرأة الفاتنة يءضجة بين المسلمين في كل بلد إسلامي لا لش - حديثاو 

  : يقول الشيخ المصطفى

)٣(خلط الرجال بنسوان كفى شينا *   فامنع زيارة نسوان لوعظك إذ        

  ٩١: الدّيوان، ص)١(
    .نفسه والصفحة المرجع السابق ،ألبيعيسى أبوبكر : انظر )٢(
  ٤٤: الدّيوان، ص)٣(
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   -:فأجاب عبد االله بأبيات منها

Ƭđ�ÀƢǯ�¦ǀǿ�ÀƢƸƦǇ�ƪ * نصحت جهدك لكن ليت تعذرنا   ǴǫÂاناــــ  

  اــــــانــــغيـــــــــول طــهم يبثون سوء الق*  نا ــــــــــــــــǈǴĐ�¦Â ƢƳ�À¤�śǗƢȈǌǳ¦�Àإ     

  اانـهل هملا كان إحسيتركن بالج *  لم أن ـــــــــــــــإن كان ذاك ولكن لا أس     

  اناـــصيــيكفر الجهل إن ذا كان ع*    إذ ارتكاب أخف الضر قد حتما     

)١(بقدر ما أحدثوا خذ ذاك ميزانا* ــــــــــــــــــــــضية    قد قيل تحدث للأقوام أق           

إن هذه الأبيات تمتاز بميزة فنية بارزة ومهمة وهي إتحاد المعنى ووحدة الموضوع   

اللذين يبديان براعة الشاعر في تنسيق أفكاره وتركيب ألفاظه لإغراء القارئ وتشويقه 

  .وفهم وجهة نظره لمتابعته

�ƨǬȈǫ®�ÃȂǬƥ�ƢēƢȈƥ¢�ǞȈŦدّ لشاعر القطعة على عناصر رائعة تشفقد صمم ا   

حين اتخذ الأدوات الداخلية والخارجية  يتنتهي إلى وحدة محكمة تتجلى بحصافة ووع

.)٢(معا جمالية تحدثها قرائن ودلائل، وتوثق العلاقات بين أجزائها

  :الرثاء

االله فيه شيء من التجديد حيث يختلف قليلا عن الرثاء  فرثاء الأستاذ عبد       

الوصول إلى المرثيّ على الأطلال في بعض الأحايين قبل  من الوقوف التقليدي

يصف سيره الطّويل  فالأستاذ عبد االله تجده عندما يقوم بالرثاء في بعض الأحايين

  ٤٥-٤٤: الدّيوان، ص)١(
  .نفسه والصفحة المرجع السابق ،ألبيعيسى أبوبكر  )٢(
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ذمّ الدّنيا وشرورها ثمّ ذكر الموت و  ، كما تجده يكثر منوالمشقّات التي عانى في الطرّيق

الإشارة إلى محاسن الميّت حيث يصفه بالعلم والتقوى والكرم والشجاعة إلى غير ذلك 

  .من مكارم الأخلاق

ومن مميّزات رثاءه أنهّ يظهر الأسف الشديد حيث يذرف الدّموع ويبكي كثيراً 

لميّت مع الاستغفار لفقد ميّته، وبعد ذلك يلجأ إلى االله تعالى بالصبر والدعاء على ا

 ا المصطفى بن الحاج عثمانا قضاه االله نمثل في ذلك بثلاث قصائد رثى فيهبموالرّضى 

  -:حداهماإيقول في مطلع  وخاله محمد سمبو

ارُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــǣ�ƢËĔ¢�ǺǷ�ƢŮƢǠǨƥ**آن ارْعِواؤُك إذ أراك الدّار  دَّ

¿ǂƫ�ȏ�ǮÉȈÊȈƷ�Ƣđ�©ȂŻ�°¦®**دارـــــــــــــــــــــــفرحاً بدار صفوها أك  

Ƣđ�ÅƢǟƾƥ�Ǻǰȇ�Ń�¦ǀǿ�ËǺǰǳ   **ارــــــــــــــــــــقد مات فيها قبله الأخي  

)١(رارــــــــــــقد ذاقه الأخيار والأش**  ولسوف تمضي مثلهم وتذوق ما

حلول وقت انصراف وهذه الأبيات عبارة عن مقدمة قصيدته حيث بدأ بذكر        

�ÀȂËǼǜȇ�Ǻȇǀǳ¦�²من الدنيا عندما حلّ به نالإنسا ƢËǼǳ¦�°ƾǤƫ�°¦®�ƢËĔ¢�ń¤�ǾËƦǼƫÂ�©Ȃŭ¦

Ǯ ǳǀǯ�� ƢǬƥ�°¦®�ƢĔ¢ التحيّة عندما كان ماراً به سيموت، أشار إلى أنّ الذي يقدّم إليه

على أنّ العيش فيه قد يصفوا أحياناً ويتكدّر في معظم الأحايين، هذا وإذا  وهذا يدلّ 

كان الموت يزور مثل هذا المرثي فإنّ ذلك دلالة على أنهّ ليس أولاً في ذلك لأنهّ 

.ذهب بخيرة النّاس قبله، فهو قد ذاق ما ذاقه الأخيار والأشرار قبله

  :حيث قال رثىوبعد ذلك دخل في تعداد مكارم أخلاق الم      

  ٧٠ :يوان، صالدّ )١(



~٣٠~

  مختارــــــــــــــــرضينا وأميننا الـــــــــــــــم**    فالمصطفي من بيننا هو كاسمه

)١(ارـــــــــــلكن رضينا ما قضى الجبّ **     دنا أمثالهــــــــــــــــــــــــــــــــإنّ الرّزايا فق

  :إلى أن قال

ǴǠǧ�Ǯ Ʀȇǂȇ�ȏ�ÅƢǫÂƾǏ�čȐƻارـــــــــــــــــــــــــــــومقاله يختار ما تخت** ه ــــــــــــــــــــــــــــ  

  درارـــــــــũ¦�Â¢�Ƕƴǿ�Ƣđ�ÇǂƸǧ** ها ــــــــــــــــفدع العيون تجود فوق حبيب

Ëƾū¦�ƢđƢƸǇ�̧ȂǷËƾǳ¦�¾ƾƥ¦°**لو أنّ عينك ساعدت لهمى دماً 

في الدّين فهو أمُونهُُ الحدبار** يرة ـــــــــــــــــــــن كان فيه غــــــــــــــــفليبكه م

  نرضى بما جاءت به الأقدار** نا ـــــــــــــــــــــــه ترحمّاً مع أنّ ـــــــــــــنبكي علي

)٢(غيث المحبة والرِّضى المدِرار** م ـــــن ربٍّ غفور راحـــــــــــــــــفسقاه م

تي أصابتهم من فقد هذا العالم في هذه الأبيات بدأ يذكر عظم المصيبة ال     

�ǒ Ǡƥ�ǂǯ̄ �Ǯ ǳ̄�ƾǠƥÂ��ǶȈǴǠƬǳ¦Â�̈ȂǟËƾǳ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ǺȇËƾǴǳ�ǾƬǷƾƻ�ǂǯ̄ �ËĽ��ƾǿƢĐ¦

أخلاقه الكريمة من الصدق وغيره، ثم بكى عليه بدموع غزيرة وبعده لجأ إلى الرّضى 

  .بقدر االله

  :والقصيدة الثانية افتتحها بقوله    

)٣(وحلّ على معارفها نكيري**  عفت عندي منازل أهل كير          

  ٧٠: الديوان، ص)١(
  ٧٢- ٧١: المرجع السابق، ص)٢(
  ٦٩: رجع نفسه، صالم )٣(



~٣١~

معالم فيها صيدة حيث ذكر بأنّ منازل أهل كير قد انمحت واندثرت وقد قدّم لهذه الق

شرع يذكر عظم ، وبعد ذلك عثمان بموت هذا العالم الكبير المصطفى بن الحاج

�ǽƾǬǨǳ�Ƕđ�ƪ ǴƷ�Ŗǳ¦�ƨƦȈǐŭ¦حيث قال:  

  بح في صباح قمطريرلتص** ل ـــــــــــــــلفقد المصطفى فيها بلي

سراج الحيّ مأوى للفقير**هو ابن الحاج أي عثمان غيّا 

ŚĐ¦�ǺǘǨǳ¦�ŁƢǐǳ¦�ƾǬǨǳ**عاً ــــــــــــــــــــــــــــلقد رُزأِتْ قبيلتُنا جمي

  كثير الخير مصباح العشير** م ـــــعماد العلم محي الدّين فيه

  كبيرـــيل للصّغير مع الخل** زل الأضياف لَينٍ ـــــــــــــصفوح من

)١(بيرــــــــــــرضينا فعل قهّار خ** ن ـــــــنا البكاء عليه لكــــــــــــــــــــيحقّ ل

استمر الشّاعر يذكر عظم مصيبة فقدان المرثى له حيث وصف صباح فقده 

�²، وبعد ذلك ذكر "صباح قمطرير"ب ƢǼǳ¦�Ƕđ�ÄƾƬȀȇ�ǺËŲ�Ǿǻ¢�ǺǷ�ƨŻǂǰǳ¦�ǾǫȐƻ¢

ه يعين الفقراء ويواسيهم، كما أنه يقوم بنشر العلم فيهم وهو الذي ينير عشيرته،  وأن

كما وصفه  بأنه كثير الصفح والعفو وهو أيضاً يضيف الأضياف ويقدّم إليهم القرى 

المناسبة، وهو أيضاً لينّ الجانب يصادق الصغير والكبير، وبعد ذلك بكى عليه بكاءاً 

  االله وقدرهمراًّ غير أنهّ راضٍ بقضاء 

الرثاء هي التي  رثى الأستاذ عبد في والقصيدة الثالثة التي تمثل للقارئ منهج      

:حيث استهلّ القصيدة بقوله سمبوخاله محمّد فيها 

محمّد ثنب ذو علم وخالي**فيا للمسلمين ليُبْكِ خالي 

  ٦٩: يوان، صالدّ )١(



~٣٢~

  ـــــم والتقى قبل ارتحالبعلــــــــ** فقد حمدت شمائله قديمـــــــــاً 

وبضعاً فيهما يبني المـــــعالي**إلى الحرمين حتى قام عشراً 

)١(بأقدس قــــــــــــــــــــبره بعد الزّوال**فقدّر ربهّ أن سوف يبدوا 

ويفهم المتلقّي أنّ رثاءه يصدر من عاطفة صادقة وقويةّ، كما يعمد في ذلك إلى

الألفاظ السهلة الدقيقة؛ وذلك ليصوّر مدى حزنه تصويراً مثيراً بحيث  لا يسع المرء 

.إلاّ أن يشاركه الحزن في مصائبه

  شعر الفتوح

ستاذ عبد االله شعر الفتوح، كان الأستاذ عبد االله طرقها الأتمن الموضوعات التي        

 سبيل الكفر وأهله؛ وفيبن فودي وغيره من الجهاديين يخوضون معارك كثيرة ضدّ 

في وقعة من الوقائع ينظم قصيدة  اكثيرة، وكانوا إذا انتصرو ذلك فتحوا حصوناً وقلاعاً  

هم به من النصر، من ذلك قصيدته التي نظمها عندما انتصروا ليشكر االله على ما منَّ 

:، يقول فيها"مَ رْ غُ "في أرض 

  رباسرى بني كُ م قُ في أرض غر ** ا ـــــــــــــــــــــــومن الدّليل عليه فتح جاءن

م والرأّْســــــــــــــــــــــــــــĔȂǘƦƥ�ƢǼǧȂȈǇÂ** نا ـــــــــــــــــــــــــــــــــنصراً لنا برماحنا وسهام

  ة بالفاســــــــــــــــــــــــــــــورجالهم مقتول** ة ـــــــــــم مسبيّ ـــــــــــــــــــــــــأولادهم ونساؤه         

  ان بالأتراســـــــــــــــــــــوتطاير الفرس** م ـــــــــــــــنا بزروعهـــــــــــبعد انتشار فراش         

  دان والأفراســــــــــــــــــــــبسلامة الأب** وا ـــــــــــم وتراجعـــــــــــحتىّ أغاروا أرضه

  ٦٠: يوان، صالدّ )١(



~٣٣~

ور جماعة الخنّاســـــــــــــــجمع الكف** وا ـــــــــــــــــــــقد حرّقوا بعض الدّيار وشتّتُ 

  اسن ءَ ــــوهل لهم م "دَ نْ ت ـَ"فارتاع **  وطردهم يبيِ من بعد هدم وخرق دِ 

)١("اســــــــــــــــــــكُنْب  "ولا إلى "غُ لبـَرْ "هرْبٌ ** م ـــــــــــــــــــــلا ينجيكـــــــــــــقولوا لهم توبوا ف        

وهناك قصيدة سماّها بقصيدة جيش الفتوح، ذكر فيها بعض الحصون والقلاع 

-:، يقول فيهاحصناً  عشرينا وقد جاوزت التي فتحوه

  ىو ـــــــــــــــــــعشرين بالقهر والقالتزيد على ** ا طَ دُ نْ وكُ دَ نْ فتحنا حصوناً بين كُ 

  وىــــــــــــــا انطـــــــم مــــــــــــــــبظاهرها واالله يعل** واها فأسلمت ــــــوسالمنا رغماً س

  وىــــــــــــوزِيم فلم حصنين دُنْك الذي خ**و وكُلكُلوا دَا ليِم ماسُ ـــــثلاثة كُنْ 

جِنْ كَاطَ مَطاَطِ فى الموىاغَ وحصني مَ **وبُـنْذَ وحصني غِمْبـَنَا  رُومُ غِيفَرُ 

)٢(زوىـــــــــــــــــــدُطَ فانـــــــــــــــــــــوليلاب منه فرّ كُنْ ** ها ـــــــــــــــــوزَورُ غَغِ رَنْدَالِ ثمّ عظيم

ومما يفهم القارئ أنّ الأستاذ عبد االله شاعر يعتد به في هذه البلاد يتمتّع 

.¦ƢēƢȈƷ�ǲƷ¦ǂǷ�ǞȈŦ�Ŀ�Ƣđ�ǂƼƬǨƫ�®ȐƦǳبشاعريةّ تظل 

  :وفاته

بعد حياة حافلة بالعلم والتعليم والجهاد والتضحية التي كرسها على تبليغ 

الدعوة ونشر الدين الإسلامي، لبى نداء ربه وانتقل إلى جوار ربه، ليلة الأربعاء سنة 

نة ألف وثمان س: الموافق) ه١٢٤٥(ألف ومأتين وخمس وأربعين من الهجرة النبوية 

  ١١٤- ١١٣: يوان، صالدّ )١(
  ٩٥: يوان، صالدّ )٢(



~٣٤~

وله من العمر ست وستون سنة، وقيل ) م١٨٢٩(مائة وتسع وعشرين من الميلاد 

�śǠƦǇÂ�ƨƟƢǷ�ǢǴƦƫ�ƢĔ¤�ǲȈǫ��ƨǨǴƬű�ÀȂǼǧ�Ŀ�̈Śưǯ�©ƢǨǳƚǷ�Ǧ ǴƻÂ��ÀȂƬǇÂ�ǆ Ũ

:، وقد رثاه محمّد بلّو حيث يقول)١(مؤلفا

  هـــــــــدا الإسلام منثلماً بــــــــــرزء غ** ثلها ـــــــة مرّزيةّ لا رزيّ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإن ال       

  في العلم ليس له أخ من مشبه** خطب جليل حلّ من فقد الذي 

  هــــــــــــــد قاض نحبـــــــــ¢°Ǭǧ�ǺǷ�ƢĔƢǯ** لوم وأوحشت ــوعفت مدارس للع      

  هـــــلا سيّما التفسير جاد بسبك** ه ـــــــن فقدانـــــون الشرع مــــــتبكي فن      

  هــــــــــوالنحو والتصريف لان بجنب** ه ـــــــــه الفتوى بـــــــــعلم الحديث الفق      

  هــــــــوالعلم مات لفقده في صوب** ات بكت له ـــعلم البيان كذا اللغ      

  هــــــــــــــــــبطبّ ن يطبّ ـــــــــــــراق أو م** ة ـــــــــــداء جهالــــــــــــــــــــــفالناس فوضى ل      

  هــــــها يؤمّ بصحبيــــــــــــــــــــــــبصلاته ف** ه ــــــــــــــــد زانــــــــــــبل أفقرت منه مساج      

  قد أوحشت من نصبهفي خطبه ** ا ـــــــــــــــđ�Ȃــــــــــــــــابر غدا فيها يعــــــــومن      

  :إلى أن قال

في الذكر إذ عزّى الألى في حزبه**   ا ـــــــــــــول إلهنـــــــــــــا بقـــــــــــــــــــــــلولا تعزيّن

  هــــــــــــــــــــدهر على كمد رزينا بخطب**  هدــــــــــــن ثوران لوعة فقــــــلبكيت م       

  هـــــــــفتحيرّت وتبلبلت من نكب**لهت قلوب أولي النّهىو خطب به        

  هــــالشعراء قد ذهلوا لشدّة كرب**الخطباء قد خرسوا كذاخطب به        

  هــــــــــــهو شمسه وربيعه في خصب**   ا ـــوجدي على عثمان نور زمانن       

  ٦٢:سابق، صالرجع الم، أياغي ثاني موسى: انظر )١(



~٣٥~

  ه ـــــــــجنب ظلم الجهالة طالعاً من** ت ـــــى فانجلــــــــــــــــوأخوه بدر قد تجلّ 

  هـــــــــــــكم مهتد بالنجم قائد ركب** ه ـــــــــــــوم حولــــــــــــــــوخواص مجلسه نج       

  هـــــــــــــــــــم في نوبـــــــــــــتبدوا وكلّ قائ** م ــــــــــــــــđƢǼǷ�ÀȂــــــــــــــــــوم نائبــــــــولهم نج       

  هــــــــــــن ربّ ـــــــه مـــــــــــه ما نالــــــكلّ ل** ه ــــــــخلف على سنن أتى سلف ب       

  هـــــــــــــويجود فضلاً للجميع بوهب** ه ــــــــــــــــــــــر للجميع بفضلــــــــــفاالله يغف       

  هـــــــــــــــــــــداً لحائز قربــــــــــــوصلاته أب** لا ــــــــــــائل والعامد والفضـــــــــــفله المح       

  )١(هـــــــــــــــــــــــــوالصادقين القائمين بحبّ ** ه ــه الكرام وصحبــــــــــــــــــــوالآل شيعت       

  ٤٤-٤٢: ، ص، المرجع السابقأغاك: انظر )١(



~٣٦~

  : المبحث الثاني

  :دراسة نظرية حول التناص

:طلاحاً مفهوم التناص لغة واص

  :التناص لغة

، وتأتى هذه الكلمة في المراجع القديمة بمعان كثيرة "نصص"التناص تفاعل من 

زدحام، كما تأتي بمعنى الظهور والبروز وبمعنى التحريك تصال، والاالا: منها

والخلخلة،وبمعنى الجمع والتراكم، وبمعنى الاستقصاء، وبمعنى الانقباض والازدحام، وهو 

ȇ�ŘǠŭ¦�¦ǀđ يشير إلى تداخل النصوص  الذيكون قريبا من مفهوم التناص الحديث

.)١(فيما بينها

يمكن أن يستخلص له -)٢(الدكتور إبراهيم عبد الفتّاح كما ذكره- فالتناص

  :التاليمادّته اللغويةّ من خلال المراجع القديمة على النحو  فيطائفة من الدّلالات 

  .ازدحموا أيجتماعهم في تناص القوم عند ا :دلالة الازدحام)أ (

، ونصّ ...كقولهم نصّت الظبية جيدها إذا رفعته وأظهرته  :دلالة الظهور والبروز)ب (

  .لى راويه ليظهر سندهعفلان الحديث أي رفعه 

.نصّ المتاع إذا جعل بعضه فوق بعض: في قولهم: دلالة الجمع والتراكم)ج (

الثقافة العربيّة المعاصرة دراسة تأصيليّة في  فيالتناص "الدكتور"رمضان إبراهيم عبد الفتاح،)١(

مجلّة الحجاز العالميّة المحكمة للدّراسات الإسلاميّة والعربيّة،العدد (.ببليوجرافيا المصطلح

  ١٥٣-١٥٢ص)٢٠١٣نوفمبر- ١٤٣٥محرّم/الخامس
   ١٥٣: ص ،نفسهالمرجع  )٢(



~٣٧~

لته لاستخراج  إذا استقصيت مسأ: ناصصت الرجل: في قولهم: دلالة الاستقصاء)د (

:كلّ ما عنده

إذا حركّه وقلقله وخلخله؛ :نصّ الرجل الشيء نصّاً : دلالة التحريك والخلخلة)ه (

تستخرج من الناقة أقصى سيرها أو  النصّ هو التحريك حتىّ : أبو عبيدةيقول 

  .أقصى ما تقدر

:التناص في اصطلاحٍ النـّقّاد

ترجمة وتعريب للمصطلح ذهب بعض الدّارسين إلى أنّ مصطلح التناص النقدي 

)١(الإنجليزي
Intertextuality وقيل ترجمة لمقابله الفرنسيIntertext فهذه الكلمة الفرنسيّة

النصّ، وأصل الكلمة :Textادل، بينما تعني كلمة بالتّ : التي تعني Interمركبّة من كلمة 

، وعلى )حبكو أنسج (ويعني هذا الفعل المتعدّي Textereمشتقّة من الفعل اللاتيني

التّبادل النصّى، ونقلت إلى اللغة العربيّة بالتناص Intertextذلك يكون معنى كلمة 

.)٢(ومعناه عندهم تعالق النصوص بعضها ببعض

إن مصطلح التناص تعددت تعريفاته واختلفت تأويلاته كمفهوم نشأ  في البلد 

أحد :"حيث عرّفته بقولهاالبلغاريةّ،) جوليا كريستيفا(الأوربي، وأوّل من عرّفته هي 

مميزات النصّ الأساسيّة التي تحيل علي النّصوص الأخرى السّابقة عنها  والمعاصرة 

بحث مقدّم للحصول علي درجة (.التناص في شعر محمّد القيسيي إسماعيل، نداء يوسف عل )١(

śǘǈǴǧ�¬Ƣų�ƨǠǷƢƳ�ƢȈǴǠǳ¦�©ƢǇ¦°Ëƾǳ¦�ƨȈËǴǯ�Ƣđ¦®¡Â�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ƕǈǫ��ŚƬǈƳƢŭ¦/٢٣: ص )م٢٠١٢    
  ١٩أحمد  ناهم، المرجع السابق،ص)٢(



~٣٨~

، ىلهذا المصطلح يختلف من فترة لأخر ، ومن الجدير بالذكر أنّ تعريف جوليا ")١(لها

عرّفته " أبحاث من أجل تحليل سيميائي"م في بحث لها بعنوان١٩٦٩فمثلاً في عام 

م عرّفته ١٩٧٦، وفى سنة ")٢(هو تقاطع عبارات مأخوذة من نصوص أخرى:"ابقوله

ƢđƢƬǯ�Ŀ)هو التقاطع والتعديل المتبادل بين وحدات عائدة إلى :"بقولها) نصّ الرواية

، ثمّ وصلت بعد حين إلى أنّ كلّ نصّ هو تسرّب وتحويلٌ لنصّ ")٣(نصوص مختلفة

.)٤(آخر

اص لا يعني فقط التداخل مع النصوص ويفهم من أقوال كريستيفا أن التن

.القديمة، بل يتضمّن مفاهيم قادرة على استيعاب النّصوص الجديدة

) مدخل إلى مناهج تحليل الخطاب:(في دراسة بعنوان) دومنيك منجينو(ويعرّفه 

مجموع العلاقات التى تربط نصّاً ما بمجموعة من النصوص الأخري، وتتجلى :"بقوله

".)٥(من خلاله

حظ الباحث أنّ التناص عند دومنيك يهدف إلى ملاحظة الإنسان ويلا

العلاقات بين عمل أدبي وأعمال أخرى، سواء كانت هذه العلاقة سابقة أو لاحقة، 

.كما يرى أنّ التناص هو الآليّة الخالصة للقراءة الأدبيّة

www.alarab.co.ukالنصّ الجديد ثمرة النصوص السابقة،)١(

) م٢٠٠٨،دار كنوز المعرفة العلمية ،؛ عمان١ط(.التناص في الشعر العربي الحديثلبادي،حصّة ا)٢(

   ٢١: ص
  .الصفحةو  هفسنالمرجع  )٣(
  .المرجع نفسه والصفحة )٤(
  ٢١: حصة البادي، المرجع السابق، ص)٥(



~٣٩~

وفى مقابل ما ذكر من بعض التعريفات التي صدرت من الغربيّين وجد طائفة 

لنقاد العرب الذين بذلوا جهودا مستفيضة في إيجاد مفهوم واضح ودقيق، من من ا

التناص هو :"سمى هذا المصطلح بالتعالق النصّى وعرّفه بقوله الذيبينهم محمّد مفتاح 

".)١(نصوص مع نص حدث بكيفيات مختلفة - الدخول في علاقة -تعالق 

نصوصا أو أفكاراً أخرى أن يتضمّن نصّ أدبي ما:"بأنهّويعرّفه محمّد الزعبي

سابقة عليه عن طريق الاقتباس أو التّضمين أو الإشارة أو ما شابه ذلك من القروء 

الثقافى لدى الأديب، بحيث تندمج هذه النصوص أو الأفكار مع النصّ الأصلى 

�ÅȐǷƢǰƬǷ�¦ƾƷ¦Â�¦ƾȇƾƳ�čƢǐǻ�ǲǰǌƬǳ
)٢("

 الذيجوهر التناص يفهم الباحث أنّ تعريفات التناص كثيرة كلها تدور حول 

يؤدّى في النهاية إلي تأثر نصّ ما بنصوص سابقة أو معاصرة، وبذلك تمسي القصيدة 

ليست كتابة بل إعادة كتابة، وعلى هذا فكلّ نصّ يمثّل نوعا من التناص، لأنّ النصّ 

.الجديد يقوم بعمليّة هضم النصوص التي سبقته وتمثلها وتحويلها

م إلى بحث تكميلي لنيل درجة الماجستير،قدّ (.في حدّث أبو هريرة التراثيالتناص زهرة خالص، )١(

ǂƟ¦ǄŪ¦�ƨǠǷƢƳ��Ƣđ¦®¡Â�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ƕǈǫ،٣٨: ص )م٢٠٠٦-٢٠٠٥       
)٢(��ȄǨǘǐǷ�ƾǸŰ�ƪ ƴđ"والتناص من القرآن الكريم لدى شعراء مجلّة الأدب  الاقتباس" د.أ

  )م٢٠١٢،ر القرآني الدولي السنوي، الجامعة الإسلاميّ ماليزيامقالة قدّمت إلى المؤتم( .الإسلامي



~٤٠~

  :لغربينشأة التناص في النقد ا

 نشأ فيالذي  الغربي المعاصر،  النقد وليد) Intertextuality(يعتبر التناص 

التي اعتمدت في دراستها لهذا البلغاريةّ الأصل، يد جوليا كريستيفا، على  الستينيات،

باختين في الرواية، حيث أقامته على أستاذها ميخائيل المصطلح على مجمل دراسات 

وخصصت جهدها لتعميقه وفحصه، فانبثق منه كثير )١(ة،حول مفهوم الحواري ئهبنا

  .من المصطلحات الإجرائية الفرعية المتنوعة

مفهوم التناص، لكن جهوده لم  إيجادبصورة فعالة في  ،شارك ميخائيل باخثين

التي كانت تسيطر على هذا المفهوم، تظهر إلا في بداية الستينات رغم بذور الإيديولوجية 

فكرة الجماعة وإلغاء الصوت اركسية بين ثنايا السطور، التي تدعو إلى تبني والدعوة إلى الم

.المفرد وإدماج أصوات الجماعة، من خلال إضفاء الطابع الجماعي للغة

وإذا كانت جوليا  : "فا بقولهيويشير محمد داود إلى مساهمة جوليا كريست

انيات، وإلى كيفية فا قد أغفلت في بحثها كتاب باختين التأسيسي في اللسيكريست

تأصيل مفهوم الحوار، فإن ذلك لم يمنعها من الإحاطة بكيفية ومغزى توظيف الكلمة  

كمفهوم في بنية الحوار، وتاليا أسست مفهوما إجرائيا جديدا انطلاقا من كتابات هذا 

.)٢("المنظرّ، هو التناص، الذي يتبناه، فيما بعد تودروف وغيره من المنظرين

   ٢٥: صالمرجع السابق، نداء علي يوسف، : انظر )١(
مجلة تجليات الحداثة، يصدرها معهد (، مفهوم الحوارية عند ميخائيل باختينمحمد داود، : انظر )٢(

�ƨȇƾǬǼǳ¦�ǶȈǿƢǨŭ¦�¾ȂƷ�ƨȈǼǗȂǳ¦�̈ÂƾǼǳ¦�¾ƢǸǟƘƥ�́ Ƣƻ�®ƾǟ��ƨȈǻƢǈǴǳ¦��À¦ǂǿÂ�ƨǠǷƢƳ��Ƣđ¦®¡Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦

  ٨١ :ص )م١٩٩٢الحداثية، ديسمبر 



~٤١~

اختين إلى البحث عن الأصوات التي تنبعث من البنية السردية سعى ميخائيل ب

فكان أقرب تعريف "للرواية، من خلال بعض النصوص الإغريقية والرومانية القديمة، 

فصار أو تحديد لحالة التناص هو ذلك الذي يقدمه ناقد روسي متعدد الانتماءات، 

ل في التنظير النقدي الذي بحيث كان له الفض )١(.ميخائيل باختين همتقدم على منوال

كما اعتمد عليها الناقد الفرنسي رولان بارث من خلال    ،اغترفت منه جوليا كريستيفا

بالمبسيست "، وأيضا الناقد الفرنسي جيرار جينيت من خلال كتابه )لذة النص(كتابه 

)Palimpsestes(الذي حدد أنماط التعالق النصي إلى خمسة أنواع في إطار يتداخل فيه ،

النص مع نصوص أخرى، بشكل ضمني أو مباشر يظهر في الاقتباسات، ولا يمكن 

.)٢(أن يصل إليه إلا القارئ النموذجي وهذا لاستخراج طاقاته الدلالية المتوالدة

  :نشأة التناص في النقد العربي

ت عديدة شكل مفهوم التناص محط الاهتمام في العالم العربي مما خلق إشكالا

ات، وحقق انتشارا تمثل في الدراسات النظرية والتطبيقية، الثمانين ظهرت مع بداية

لكنه أفرز التساؤل من خلال الرؤى المتعددة حول هذا المصطلح ورغبة في التأسيس له 

فراح البعض يبحث في النقد القديم في مفاهيم تتصل بالتناص، لتضع جوابا لعدة 

ث عنه في السرقات والمعارضة أسئلة أفرزها النقد العربي الحديث، فدمج الحدي

  .والمناقضة والتضمين والاقتباس والتداول

  .نفسه والصفحة المرجع السابق )١(
  .نفسه والصفحة المرجع السابق  )٢(



~٤٢~

البحوث التي قدمت من طرف العديد من النّقاد الغربيين ممن احتضنوا مفهوم و 

التناص، كجوليا كريستيفا ورولان بارث وتدروف يجعلنا نميل إلى تجذير هذا المصطلح، 

د لها و جو ديم، لأن كلمة التناص قد لا لما خلقه من تقارب نقدي مع النقد العربي الق

.في الفكر النقدي القديم، لكن هي انصهار لعدة مباحث نقدية قديمة

فالقاعدة التي يرتكز عليها التناص في المفهوم الغربي، لها أنماط تأسيسية في 

الفكر النقدي العربي القديم، وتؤدي إلى الاقتراب والتقاطع مع هذا المصطلح الجديد 

اب نقدية عربية قديمة،كما جاء في كتاب تلخيص المفتاح في المعاني والبيان في أبو 

والبديع للخطيب القزويني في فكرة الاقتباس والتضمين والعقد والحل والتلميح، وعند 

، من خلال باب السرقات، وابن خلدون من فصله )العمدة(ابن رشيق في كتاب 

ر الحفظ الجيد، وأبي هلال العسكري ، في إطا)في صناعة الشعر وتعلمه(الذي سماه 

في الفصل الأول من الباب السادس في حسن الأخذ، أو وقع ) الصناعتين(في كتابه 

الحافر على الحافر، وظهر أيضا عند عبد القاهر الجر جاني في كتابه أسرار البلاغة 

ة الذي استدل حديث في وجه الاتفاق في الغرض على العموم والاتفاق في وجه الدلال

.الغرض، لينتفي وجود سرقة على الإطلاق إلا في حالة تكون فيها نسخا

، من خلال التقاطع الحاصل تظهر بذور فكرة التناص في النقد العربي القديمو 

بين كل من الاقتباس والتناص المباشر، كما أن مفهوم التضمين يبقي جذور التناص، 

تباس، أو بمفهوم الحل وهو جعل وإلى مفهوم العقد، وهو تنظيم نثر على طريق الاق

النظم نثرا، أو إلى مفهوم التلميح الذي يكون بالإشارة إلى قصة أو شعر من غير ذكر 

.مصدر هذا الأخذ، وهنا يتطلب حضور القارئ النموذجي ليستقرأ هذا الأخذ



~٤٣~

: كتابه في بنيس محمد الناقد الشاعر العربية اللغة إلى المصطلحن أدخل م وأول

 وقتها ترجمه وقد، م١٩٧٩عام تكوينية بنيوية دراسة المغرب في المعاصر عرالش اهرةظ

 مصطلحل واستعم م١٩٨٨سنة في عاد، ثم عنده التناص لمصطلح مرادف وهوب الغائ بالنص

 م١٩٨٩ عام في النصيل التداخ:مصطلحل استعمو " السؤال حداثة: "كتابه في النص هجرة

.)١(رالمعاص الشعر �Ƣēȏ¦ƾƥ¤Â تهبنيا ،الحديث العربي الشعر: كتابه في

  :أنواع التناص

:قسم الدكتور ناهم التناص إلى ثلاثة أنواع، وهي

ويعني به تأثر الشاعر أو الكاتب بنصوص قيلت قبله، ربما : التناص الخارجي-  أ

فها في نصه، وربما يتركها كما هي عند مبدعها ييطور في معناها عند توظ

.)٢(الأول

تأثر صاحب النص بنصوص قيلت في عصره، تأثر : يقصد بهو : التناص المرحلي- ب

ǻ�Ƣđ٣(، والثقافية، إلى نفر من المبدعينالاجتماعيةيجة تقارب الحياة ت(.

التناص الذاتي، وهي عبارة عن تأثر صاحب النص بنصوص ذاته، ذكرها في - ت

، ثم يعيد صياغتها، أو يكررها كما هي بنوع من اللعب ه السابقنص

.)٤(بالكلمات

  ١٦: سابق، صالرجع الم، رمضان إبراهيم عبد الفتاح )١(
  ٥٠:سابق، صالرجع الم، ناهم أحمد: انظر )٢(
  ٦٦:المرجع السابق، ص)٣(
  ١٩٣:سابق، صالرجع الم ،حصة البادي: انظر )٤(



~٤٤~

هذا عند ناهم، لكن الدكتور حسام لم ينظر إلى هذه الأنواع بمنظور ناهم، وإنما  

،وعرف التناص في الشكل )١(قسم التناص إلى التناص في الشكل والتناص في المضمون

أن ينهض النص الجديد على : "تنظيم المعلومات داخل النوع، والمضموني هو: "بأنه

.)٢(أو معاصرة له تشرب وتحويل لنصوص أخرى سابقة عليه

ويرى الباحث أنه لا اختلاف بين ما ذهب إليه ناهم وما ذهب إليه حسام 

تناص الالتناص الذاتي، لأن : لأن ما يقصده حسام بالتناص الشكلي يندرج تحته

الذاتي عند ناهم هو تناص الشاعر بنصوصه كما مرّ،  وما يقصده بالتناص المضموني 

المرحلي، نظرا إلى أن التناص المرحلي هو وجود النصوص يندرج تحته التناص الخارجي و 

.السابقة في النص، والمرحلي هو وجود النصوص المعاصرة

  :قوانين التناص

هي الصيغة التي ورد  -حسب فهم الباحث- وقوانين التناص عند علماء التناص

ń¤�śǻ¦ȂǬǳ¦�ǽǀǿ�ÀȂǸǈǬȇÂ��Ƣđ�́ ƢǼƬǳ¦:

.)٣(ص الغائب من غير تغيير أو تحويرتكرار للن: "قانون الاجترار، وهو-  أ

؛ ٢ط. (علم النص رؤية منهجية في بناء النص النثري نظرية" الدكتور"فرج حسام أحمد، )١(

  ٢١٧و١٩٩:ص، )٢٠٠٩=١٤٣٠مكتبة الآداب،- :القاهرة
  .الصفحةو  هنفس المرجع السابق فرج حسام أحمد،)٢(
  ٥٠: ص ،سابقالرجع المناهم،  أحمد )٣(
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القانون الذي يعيد صوغ النص، على أنه جوهرا قابلا :قانون الامتصاص، وهو- ب

.)١(للتجديد، لا يجمد النص ولا ينفيه، بل يتعامل معه تعاملا حركيا تحويليا

تغيير للنص الغائب وقلبه وتحويله بقصد قناعة راسخة في : هو: قانون الحوار- ت

.)٢(ة الإبداععدم محدودي

وبالنظر إلى هذه القوانين وفهمها يدرك القارئ أن هذا هو ما ذكرته الدكتورة 

، لكن باسم التناص المباشر وغير المباشر، لأن التناص المباشر )٣(عزة شبل

تغيير فيه، وهذا يساوي قانون  إدخالعندها هو نقل النص مباشرا بدون 

تغيير في جوهره، وهو ما  إدخالع نقل النص م: الاجترار، وغير المباشر هو

  .يساوي قانوني الامتصاص والحوار

  :آليات التناص

نظر علماء التناص إلى التناص، فاستنبطوا أنه يقوم على أساسين، قسم يطور 

في المعنى، وقسم آخر ينقصه، وأما القسم الذي يطور المعنى سموه التمطيط، والذي 

  .ينقصه سموه الإيجاز

تقسيم هذه الآليات، حيث أن حصة البادي قسمت التمطيط  فيثم اختلفوا   

  :إلى ستة أنماط

)الكلمة المحور(الجناس بالقلب وبالتصحيف، الباكرام :الأناكرام، وهو-١

  ٥٤:سابق، صالرجع الم: انظر )١(
  ٦٢-٦١: المرجع السابق، ص)٢(
   ٦٠: ص) م٢٠٠٩؛ القاهرة، مكتبة الآداب، ٢ط( .علم لغة النص" الدكتورة"شبل عزة  )٣(
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.الشرح-٢

الاستعارة-٣

.التكرار-٤

.الشكل الدرامي-٥

)١(أيقونة الكتابة-٦

  :وقسمت الإيجاز إلى ثلاثة أنماط

.استدعاء الشخصية-١

.استدعاء الوظيفة-٢

.)٢(استدعاء الخطاب-٣

في حين أن الدكتور ناهم سلك مسلك حصة حيث قسم التمطيط إلى ستة 

:أشكال، لكن بتغيير طفيف بين تقسيمه وتقسيم حصة فإنه قسمه كما يلي

.الاناكرم-١

الباركرام-٢

التكرار-٣

التصحيفية-٤

الشرح-٥

٦-°̈ÂƢĐ¦)٣(

  ١٠٥: سابق، صالرجع المحصة البادي، )١(
  ١٠٦:المرجع السابق، صحصّة البادي،)٢(
  ٧٧:سابق، صالرجع المناهم،  أحمد )٣(



~٤٧~

:وقسم الإيجاز أيضا إلى ستة أقسام، وهي

.التلميح- ١

.الحذف- ٢

.تلخيصال - ٣

.الاقتباس- ٤

.التضمين- ٥

)١(الترجمة- ٦

أن ناهم فصل : ويلاحظ القارئ أن الفرق بين تقسيم ناهم وتقسيم حصة هو

�ǲǸǠƬǇ¦�Ǿǻ¢�Ľ��¦ƾƷ¦Â�ƢƠȈǋ�ƢǸēŐƬǟ¦�ƢĔ¢�śƷ�Ŀ��¿¦ǂǯƢƦǳ¦Â��¿¦ǂǯƢǻȋ¦�śƥ"°̈ÂƢĐ¦"

Ƣđ�řǠȇ�Ŗǳ¦" :عري الذي وجود معنى آخر يريده الشاعر من وراء الجملة أو النص الش

ǞǷ�ÄÂƢǈƫ�ƢĔ¢�Ʈ")٢(أورده ƷƢƦǳ¦�Ãǂȇ�ƢȀǨȇǂǠƫ�ń¤�¦ǂǜǻ�̈°ÂƢĐ¦�ǽǀǿÂ" :الاستعارة ،

��ȆƳ°ƢŬ¦�ŃƢǠǳ¦�Ǟǫ¦Â�ǞǷ�ƨđƢǌŭ¦�ƨǫȐǟ"عرّفت حصة الثانية بـاللتين " وأيقونة الكتابة

")٣(فتجاور الكلمات المتجاورة أو تباعدها

رتبه في ستة أقسام، لكن  حيث" آليات الإيجاز"ثم أن ناهم فصل الحديث عن 

. بالنظر إلى الجانبين يفهم أن ما ذكره ناهم هو الذي لخصته حصة في ثلاث نقاط

     .هذا واالله أعلم

  .الصفحةو  هالمرجع السابق نفس أحمد ناهم،)١(
  ٩٥: المرجع السابق، ص)٢(
  ١٠٥: سابق صال رجعالبدي، المحصة )٣(
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:التناص والسرقة الشعرية

 تختلف السرقات والتناص من حيث حكم القيمة؛ فالسرقات الشعرية تعد من

عيباً (و ،)قديماً  اداء(ا ، وهذا واضح من خلال اعتبار القاضي الجرجاني لهضالنقائ

Ǿƥ�¿Ƣǫ�ƢǷ�°ƢǰǼƬǇ¦Â�ǾŹǂšÂ�¼°Ƣǈǳ¦�śƴē�¼ƢȈǇ�Ŀ�ƢȀǼǟ�Ʈ)اعتيق ȇƾū¦�ļƘȇÂ��.

التناص، فبعيد كل البعد عن  أما. ولذلك فهي مذمومة، ويجب على الشاعر تفاديها

امتصاص النص غيره من النصوص  هذه المعاني، وما يراد به منه هو نقيضها، فهو

وثقافته، ومهارته في النسج وإعادة ا، بشكل يدل على سعة اطلاع المبدعوتفاعله معه

)١(منه الإنتاج، ولذلك فهو محمود ولا مفر للمبدع
.

التأثري، والسبق  يختلفان من حيث المنهج؛ فالسرقات تعتمد المنهج التاريخي

راع وهكذا، يكون اللاحق هو السارق، والسابق هو المبدع،ولهذا علاقة بالص. الزمني

أما التناص، فلا شأن له .سابقاً  بين أنصار القديم وأنصار الحديث الذي أشرنا إليه

ǾƴȀǼǸǧ��řǷǄǳ¦�ǪƦǈǳƢƥ�ȏÂ�̧ ¦ǂǐǳ¦�¦ǀđ وظيفي؛ لا يهتم بالنص المأخوذ منه، أو

.الجديد الذي امتص النصوص الأخرى وحوّلهاالنص الغائب، وإنما كل همه النص
)٢(

،٤٥٦¦ƾǠǳ¦��ƨȇǂȀǌǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǴĐ®�(التناص والسرقات الشعرية علي صديقي المغربي، : انظر )١(

  )م٢٠١٤ -هجرة١٤٣٦
  .نفسه والصفحة سابقالرجع الم  )٢(
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صدية؛ فإذا كان الأخذ في السرقات الشعرية يتم والق يختلفان من حيث الوعي

ولذلك يعد الآخذ سارقا، فإن التناص قد يكون عن في الغالب عن وعي وقصد،

.يكون عن غير وعي قصد ووعي، ولكنه في الغالب
)١(

هذه الفروق بين السرقات  والنتيجة التي يخلص إليها هؤلاء النقاد الذين رصدوا

المعروف في تراثنا النقدي  سرقات الشعرية بمفهومهاالشعرية والتناص، هي أن ال

�ƢđƢǌƫ�À¤Â��Ǿǳ�ÅƢǨȇ®°�ƪ والبلاغي ليست هي الصورة القديمة أو العربية ǈȈǳÂ��́ ƢǼƬǴǳ

.)٢(شكلاً وظاهراً 

  .المرجع السابق نفسه والصفحة )١(
.علي صديقي المغربي، المرجع السابق نفسه والصفحة)٢(



~٥٠~

 


 

وّل أن يتتبع يحاول الباحث في المبحث الأ:ى مبحثينعل فصلشتمل هذا الي

المواضع التي تأثر فيها الشاعر بالقرآن الكريم، ثم يسعي في تحليلها علي القوانين 

متصاص والحوار، يقوم الباحث وفة عند علماء التناص التي هي الاجترار والاالمعر 

  .بذلك علي قدر استطاعته من غير دعوى الإحاطة

ي الشريف حيث يتتبع وفي المبحث الثاني يتناول التناص مع الحديث النبو 

  . السالفةمواضعه في الديوان المدروس حسب القوانين
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  : المبحث الأول

:مع القرآن الكريم الشاعر تناص

ا القرآن الكريم، حتى كتاب من الكتب السماوية المكانة التي احتله  م يحتل أيّ ـل

ب فهم جميع دراسة من الدراسات الأدبية واللغوية والنقدية أن تستوع لا يمكن لأيةّ

أجزائه، لما له من فضائل ومعجزة، فكلما زاد الإنسان الإمعان فيه يزيده متعة، وكلما 

فكره ويصقل ذوقه، وينمي  ظبذل الإنسان فيه جهده فإنه يعطيه أعذب ثماره، ويوق

ملكات الجمال والإحساس فيه، وعلى هذا سحر القرآن العرب مسلميهم وكافريهم،  

سحر : " سين في الصورة الفنية للقرآن الكريم، حيث قالكما ذكر ذلك بعض الدار 

القرآن العرب منذ اللحظة الأولى سواء منهم في ذلك من شرح االله صدره للإسلام، 

")١(ومن جعل على بصره غشاوة

وبسبب هذا السحر المعجز الذي استحوذ على قلوب الناس منذ نزوله قام 

ن بين هذه الدراسات دراسة في التناص العلماء بدراسة القرآن من جوانب متعددة، م

القرآني، الموجود في كلام الشعراء والكتاب، من هؤلاء الدارسين الدكتورة عزة شبل، 

هذا النوع من التناص يقوم : "بقولها ته في معرض دراستها عن فن المقاماتالتي عرف

د فق" )٢(على استحضار بعض آيات من القرآن الكريم وتضمينها في نص المقامة

، فكما عرفته بالنسبة للمقامة فإنه يشمل هذا  فن المقاماتعرفت التناص القرآني في

  .التعريف جميع الفنون الشعرية والنثرية

  ١١: ص) م ٢٠٠٢؛ دار الشروق، ١٦ط. (ير الفني في القرآن الكريمالتصو قطب، سيّد )١(
   ٨٤:، ص)٢٠٠٩؛ القاهرة، مكتبة الآداب، ٢ط( .علم لغة النص" الدكتورة"محمد شبل عزة، )٢(
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كذلك الأستاذ عبد االله بن فودي بكونه واحدا من شعراء الجهاد في الإفريقية 

قيى منه تقرآن الكريم مصدرا من مصادره يسالغربية وخاصة في نيجيريا، فقد اعتبر ال

��́ ƢǼƬǳ¦�ǺǷ�̧ ȂǼǳ¦�¦ǀđ�¦ ȂǴŲ�ǽƾŸ�ǽǂǠǋ�Ŀ�ǂǛƢǼǳ¦�ÀƜǧ��ǽ°Ƣǰǧ¢�ǾǼǷ�řƦȇÂ��ǾƫƢǷȂǴǠǷ

قوله في  الباحث في ديوان الأستاذ عبد االله ثل بهيممبثوثا في شعره هنا وهناك، ومما 

  :القصيدة الثانية من الديوان

  هم عقولجــميعا نحن مـــــــــن ل* فشكر االله منحتم عـــــــــلينا 

  ومن يشكر فذاك له فضول* علي نعم الدنا والدين طرا 

)١(غني ثــــــم بـــــــعـــد لــــــــــــه كبول* ومن يكفر فإن االله عنـــــــــــه 

MA:وهذا تناص مع قوله تعالي في سورة إبراهيم @ ? > =

H G F E D CBL
#!Mوقوله تعالي في سورة لقمان. )٢(  "

4 3 2 1 0 / .- , + * ) (' & % $L
 )٣(  

، الامتصاصفقد تعامل الأستاذ مع هاتين الآيتين تعاملا حركيا عن طريق  

حيث استعمل الفكرة بلفظها لما أراد أن يشكر االله تعالى ويحث الأمة على شكر نعم 

فاستطاع الشاعر أن يجمع بين  االله تعالى ظاهرا وباطنا، ويحذرهم من كفر نعمه،

الآيتين مع بعد المسافة بينهما، الأولى في سورة إبراهيم، والثانية في سورة لقمان، 

الأولى وحدها أو الثانية  الآيةواعتبرهما مصدره في الوعظ والإرشاد، ومن نظر إلى 

  ٤٧:المرجع السابق، ص،بوي بن محمد عمر )١(
  ٧: إبراهيم )٢(
  ١٢: لقمان )٣(
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تناص تناص والموحدها يجد كأن كل واحدة منهما كافية في إظهار العلاقة بين النص الم

ذكر الزيادة للشاكر، والعقاب لكافر نرى أنه تناص منه ، لكن إذا نظرنا إلى النص الممنه

الأولي هي التي استقلت بذكر العقاب، في حين أن الثانية استقلت بذكر غنى االله  فالآيةالنعمة، 

ا،  بل كثير   لا يجد بينهما تبايناعن شكر عباده،  والمتأمل بين النص القرآني والنص الشعري 

:في التنزيل، انظر إلى تناصه وكما ه  كاد الشاعر أن يمتصه بحرفه

  النص الشعري  النص القرآني

وَمَنْ يَشْكُرْ سورة لقمان  ومن يشكر

"" ومن يكفروَمَنْ كَفَرَ ""

"" غني*فإن االله عنــه فَإِنَّ اللَّهَ غَنيٌِّ ""

ـم بـعد لــه كبولثإِنَّ عَذَابيِ لَشَدِيدٌ سورة إبراهيم

، تناص والمتناص منهين النص المعلى نقطة الخلاف ب القارئ قفويمكن أن ي

أما السر  ،"يكفر"بيد أن الشاعر استعمل " فرك"أن القرآن استعمل لفظ  وهي! ألا

بدل الماضي ليدل على أن االله " يكفر"المضارع الدلالي وراء استعمال الشاعر للفعل 

ǶȀǼǟ�ȄǴƼƬȇÂ�ǶđǀǠȈǇ كلّما تجدد كفرهم واستمر، وهذا ما تدل عليه صيغة الفعل

وفي  )١(المضارع سواء أكان في جملة فعليّة أم اسميّة كما ذكر ذلك السيّد أحمد الهاشمي

د الاستمرار التجدّدي شيئا فشيئا بحسب المقام وبمعونة القرائن ذكر الهاشمي بأن الجملة الفعليّة تفي)١(

بشرط أن يكون الفعل مضارعا، كما ذكر بأن الجملة الاسمية كالجملة الفعليّة في إفادة التجدد والحدوث 

  ٦٠-٥٩انظر جواهر البلاغة ص.في زمن مخصوص وذلك إذا كان خبرها فعلا
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هذا اختلاف في اللفظ  ،"ثم بعد له كبول"وعند الشاعر " إن عذابي لشديد"القرآن 

أنّ الباحث حاول أن يظهر ضه عر والمضمون واحد، ويبدوا مما سبق  الدلالة غير أنّ 

غير أنّ هناك مواضع اتفقا فيها؛تناص والمتناص منه مواضع الاختلاف بين النصّ الم

،بن الحارثالنضر قصّة لقمان على قصّة -بالواو –العطف حيث عطف المولى  :منها

الواو عاطفة قصّة لقمان على قصّة النضر ابن : "ذكر ذلك ابن عاشور حيث قال

MJ:المتقدّمة في قوله تعالىالحارث  I H G F E D C B A @

KL
)١( ƨǳȐǔǳ¦�Ŀ�ǾǳƢƷ�Ƥ Ȉƴǟ�ƪ ǼǸǔƫ�ƢĔȂǯ�°ƢƦƬǟƢƥ... وباعتبار كون قصّة لقمان

، أما )٢("متضمّنة عجيب حال لقمان في الاهتداء والحكمة وهما حالان متضادّان

قصّة شكرهم على ما امتنّ  -فاءبال -الأستاذ عبد االله في نصّه الشعري فقد عطف

��Ƕē¦ÂǄǣ�Ŀ-صلّى االله عليه وسلّم-االله به عليهم على قصّة نصر أصحاب رسول االله

.غير أنّ القصّتين في هذا النصّ متّفقتين

  :حيث قال من الدّيوان في القصيدة الرابعة عشر خر وهناك تناص آ

)٣(اللذيذات أنفساوطاعوا على نيل * وَخُلِفْتُ في خلفٍ أضاعوا صلاتهم 

|M:فهذا تناص مع قوله تعالى في سورة مريم { z y x w v

£ ¢ ¡ •~ }L )٤(

٦: لقمان ١
بدون عدد . م١٩٨٤تونس،الدار التونسيّة،.(التحرير والتنوير" ابن عاشور"د محمّد الطاّهر بن محمّ )٢(

  ١٤٨، ص٢١ج) الطبعة
  ١٠٠: ص: الديوان )٣(
  ٥٩: مريم )٤(
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 ؛وقد استحضر الأستاذ عبد االله هذه الآية الكريمة عن طريق الامتصاص 

عد ما نكثوا ونقضوا وذلك وذلك لما أراد أن يبين بأنهّ بقي في أهل كب الحوسيّين ب

بب فيما أصيب به المسلمون في واقعة ألوس، حيث استشهد عدد لا يحصى هو الس

�Ƕǿ ¦°Â�ƅ¦�ƾƦǟ�̄ƢƬǇȋ¦�¦ȂǨËǴƻÂ�ǶËđ°�ń¤�¦ȂǔǷ� ¦ƾȀǌǳ¦� ȏƚǿ�ËÀ¢�Śǣ��śǸǴǈŭ¦�ǺǷ

مع طاع أن يستحضر الآية الكريمة ويبدوا أنّ الشاعر است، في هؤلاء الناكثين النّاقضين

  :في التحليل الآتي القارئ لاحظهاات بسيطة يمكن أن يتغيرّ 

  النص الشعري  النص القرآني

وَخُلِفْتُ فَخَلَفَ مِنْ بَـعْدِهِمْ 

خلفٍ خَلْفٌ 

¢ǶēȐǏ�¦ȂǟƢǓضَاعُوا الصَّلاَةَ أَ 

وطاعوا على نيل اللذيذات أنفساوَاتَّـبـَعُوا الشَّهَوَاتِ 

في فاعل، +حرف جرٍ + والنص القرآني يتركب من فعل ماض مبني للمعلوم 

اسم + حرف جرٍ + فعل ماض مبني للمجهول :  حين أن بيت الشاعر تركب من

نيل : ن بتعبير آخر وهواتباع الشهوات الذي عبر به القرآ  الشاعر تعبيرالفاعل، ثم غيرّ 

هذا الصدد أيضاً إلى أنّ هذا التغيير تغيير لفظي فقط اللذيذات، وتجدر الإشارة في 

.لّ على تقديس الشاعر للنّصوص الدينيّة الشّريفةمما يد شيءليس من الدلالة في 
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الواردة في النصّ )١(ƨǈǻƢĐ¦�ȄǴǟ�ǂǟƢǌǳ¦�ƨǜǧƢŰومن جماليّات هذا التّناص

الذي " خَلفٌ "و مبنيٌّ للمعلوم الذي هو فعل ماض" خَلَفَ "لفظى  وهي بين الغائب

 يبين لفظ ، وأما في النصّ الشعري فهوغير تام، فهو هنا )فاعل(مرفوعٌ  هو اسم

؛ الذي هو اسم مجرور بفي" خَلفٍ "الذي هو فعل ماض مبنيٌّ للمجهول و"خُلِفَ "

تام كما هو في النصّ الغائبغير فهو أيضاً 

ومن هذا النوع من التناص مع القرآن الكريم قول الشاعر في القصيدة الرابعة 

  :من الديوان حين يقول

)٢(لائم أو فجفجفي ذاك لومة * ودعا إلى دين الإله ولم يخف 

  :نفسها القصيدة وقوله في

)٣(مستهزء أو لائم متمجمج* لم يخش في إظهار دين االله من 

¦M :فكلا البيتين تناص مع قول الباري تبارك وتعالى ¥ ¤ £ ¢ ¡

´ ³ ² ±° ¯ ® ¬ « ª ©¨ §L
)٤(.

يسمّيه كثير من العلماء الجناس وهو عبارة عن تشابه لفظين في النطق واختلافهما في المعنى، وينقسم )١(

ام وغير تام، وينقسم غير تام إلى مطلق ومذيّل ومطرّف ولفظي ت: إلى لفظي ومعنوي؛ فالفظي ينقسم إلى

.ومحرّف ومصحّف ومركّب وملفّق وجناس القلب، وأما المعنوي فينقسم إلى جناس إشارة وجناس إضمار

  ٣٥٠ -٣٤٣ص. الهاشمي، جواهر البلاغة: انظر
  ٥٣: ص: الديوان )٢(
  ٠ق نفسه والصفحة، المرجع الساب"ابن عاشور"محمد الطاهر بن محمد  )٣(
  ٥٤:المائدة )٤(
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السامع قنع ت فالشاعر وهو يتحدث عن فضائل شيخه أراد أن يصفه بصفات

أمّة محمد ت الكريمة التي حذّر  الآيةهذه أو القارئ بعلو منزلة هذا الشيخ، فاستوظف 

إن  ǶËĔƘƥ�Ƕēر حذّ إلي الكفر بعد الإيمان، حيث   الارتدادمن  -صلى االله عليه وسلّم–

�ǶĔ¢�ǶēƢǨǏ�ǺǷÂ��ǾǻȂƦŹÂ�ǶȀƦŹ�¿ȂǬƥ�ƅ¦�©Ƙȇ��ǾȈǴǟ�¦ȂǻƢǯ�ÄǀËǳ¦�ǶȀǼȇ®�¦ȂǯǂƫÂ�¦ÂËƾƫ°¦

ذلك أنّ الشّاعر استحضر مضمون الآية مع ة على و يخافون في االله لومة لائم، وعلا لا

�ƪألفاظها نظرا إلى أنه من نعوت ابعض د إيرا ǻƢǯ�čƢȇ¢�ƨǷȐŭƢƥ�̈ȏƢƦŭ¦�¿ƾǟ�śūƢǐǳ

ǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ȄǴƴƬȇÂ��ƨŻǂǰǳ¦�ƨǴǐŬ¦�ǽǀđ�ǾƼȈǋ�Ǧ ǏÂ��½ǀǴǧأنهّ استعمل لفظ  قرآني

تعالى يخبر عن جماعة المؤمنين فأورد الفعل المضارع متّصلاً بواو لأنّ االله  )ولا يخافون(

في البيت ) لم يخف(استعمل لفظ  شعريوفي النص ال الجماعة ومسبوقاً بلا النافية

يخبر عن شخص واحد وهو شيخه فأورد الفعل المضارع الذي  ؛ لأنّ الشاعرالأول

هنا مسبوق بلم النافية بدل لا يدلّ على أنّ المتكلَّم عنه شخص واحد غير أنّ الفعل 

وهنا تغيير شكليّ لم تختلف دلالته عن دلالة النص  في البيت الثاني) لم يخش(و النافية

في النص القرآني ) يجاهدون في سبيل االله(،كما أورد لفظ والنص الشعري الأوّل قرآنيال

بيت الثاني، في ال) في إظهار دين محمّد(في البيت الأول ) ودعا إلى دين الإله(بدل 

  :ويمكن الإشارة إلي ذلك في الجدول الآتي

  ٢النص الشعري   ١النص الشعري   النص القرآني

لم يخشلم يخفيخافونولا

في إظهار دين محمّدودعا إلى دين الإلهيجاهدون في سبيل االله

أو لائملومة لائملومة لائم
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التي أوردها الشاعر كما  )لومة لائم(في تنكير  هذا ويتجلّى جمال هذا التّناص

وهذا يدلّ على المبالغة كما ذكر ذلك الصابوني في الصّفوة ،قرآنيال هي في النص

، فكلمة )١("في تنكير لومة لائم مبالغة لا تخفي لأنّ اللومة المرةّ من اللوم: "حيث قال

ǳ¦�ǎلومة كما هو مفهوم من هذا النصّ اسم مرةّ من اللوم Ǽǳ¦�Ŀ�Ƣđ�ƾȇ°¢Âقرآني 

�ƢȀǼǷ�¾¦±Â�ƪوالنص الشعري  ËǸǠǧ�ȆǨǼǳ¦�ƨǴŦ�Ŀ�ƪ ǠǫÂ�ƢËĔȋ�¿ȂǴǳƢǯ�°ƾǐŭ¦�ǪǴǘǷ

واللومة الواحدة من : "معنى الواحدة، زاد ابن عاشور هذه النقطة إيضاحاً في قوله

°ƾǐŭ¦�ǪǴǘǷ�ƢǼǿ�Ƣđ�ƾȇ°¢Â��¿ȂǴǳ¦�¾¦±Â��ƪ ËǸǠǧ�ȆǨǼǳ¦�¼ƢȈǇ�Ŀ�ƪ ǠǫÂ�ƢËĔȋ�¿ȂǴǳƢǯ

معنى الجمع في الجمع المعمّم بدخول ال الجنسيّة؛ لأنّ  زولمنها معنى الواحدة كما ي

)٢("الإثباتفي عموم ) ال(مثل  النفيفي عموم ) لا(

  :ومن هذا القبيل من التناص قوله

)٣(كأضغاث الحلوم وبحر ءال* فخاب ظنوننا فيه وصارت 

!M:والتناص هنا من متعدد يبدوا أن الشاعر استدعى قول االله تبارك وتعالى

") ( ' & % $#L )وقوله  )٤:MI H G FK J

\ [ Z YX W V U T S R Q P O N M LL
)٥(

) م١٩٩٧-١٤١٧؛ القاهرة، دار الصّابون، ١ط(صفوة التفاسيرمحمّد علي الصابوني، )١(

  ٣٢٦،ص١ج
  ٢٣٨المرجع السابق، ص، "ابن عاشور"محمّد الطاّهر بن محمّد )٢(
  ٦١: ص: الدّيوان)٣(
  ٤٤:  يوسف )٤(
  ٣٩: النّور)٥(



~٥٩~

 وهم في لما جاءهم خبر موتهيرثى الشاعر في بيت شعره خاله محمد ثنب، 

فصاروا ج، وقد اشتاقوا إلى لقاؤه فريضة الح ه وهو راجع من مكّة بعد أداؤهانتظار  حال

حلام فاجتر الشاعر هذه اللفظة الأكأضغاث   انتظارهم هذا صار رجوعه، لكن يرقبون

 وهي التغييرات الطفيفةبعض  مماّ يدل على غاية  تأثره بالقرآن إلاّ أنهّ أدخل القرآنية

قلة، بحلوم وهو جمع كثرة؛ وذلك ليشير إلى مدى  الذي هو جمع "أحلام" استبدال 

ǆ همتالخيبة التي أصاب Ȉǳ�ƢǷ�¦ÂǂǜƬǻ¦�ǶĔȋ انتظروا لكنّهم لم ينالوه،  ؛وسعهم نيله في

في النص  الذي جاء ماالغائب على صيغة أفعال، بين ولذلك جاء اللفظ في النص 

  :الآتيالرسم البيانيّ  في جليّاً  ذلك على صيغة فعول،كما يتضّحجاء  القائم

  على وزن أفعال – أضغاث     أحلام

  على وزن فعول – أضغاث     الحلوم

دلالتها وأعرض عن استعمال  ألفاظها   الثانية فقد استحضر الشاعر الآيةأما 

لا يتبينّ  -الأول والثاني–، إذ أنه بالنظرة الأولى إلي النّصين كما هي في النص الغائب

أن الشاعر يريد أن يصور الحالة التي   والذي يظهر له هو ،ة علاقة بينهماأي القارئ

إذ أيقنوا بأنه على الطريق فتبين لهم موته، ) سمبو( في انتظار رجوع خالهم كانوا عليها

فبوصوله تبينّ له أنهّ سراب له السراب ماءا، آىوهذا يكون كحال الظمآن الذي يتر 

ما العلاقة لنتساءل ، إذاً فلهم في انتظار الرجوع فإذا بخبر الموت، هكذا حاوليس بماء

" يحسب"استعمل لفظ ) القرآن( ولب هو أن النص الأبين النصين؟ والجوا التي تجمع

الذي هو جمع لكلمة  "ظنون"في وصف حالهم في حين أن الشاعر استعمل لفظ 
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فتان والذي يؤيدّ ذلك قوله دوالكلمتان مترا ،الظّنّ والماضي منه ظنّ بفتح الظاء والنّون

Mh:تعالى g f e dL
Ml:وقوله تعالى  )١(  k jn mL

 )٢(

والشاعر استعمل " الماء"ثم أن القرآن استعمل  ،في الآيتين بمعنى أيظنّ " حسبـأي"

والشاعر استعمل " سراب"والقرآن استعمل  والبحر موضع يجتمع فيه ماء كثير "البحر"

السراب أم كلمتان متباينتان، وقد ذكر في لسان العرب ما  هو" ءال"وهل " ءال"

بالأرض، السراب الذي يكون نصف النهار لاطئاً : ؛ وقيللالآ: والسراب: "نصّه

هاها،  ز فع الشخوص وير الذي يكون بالضحى، ي: والآل. đ°ƢƳ� ƢǷ�ǾǻƘǯ��Ƣاً لاصق

إذاً فالفرق بين الكلمتين أنّ السراب هو الذي يظهر )٣("كالملا، بين السماء والأرض

لفرق اليسير لا يخرج في منتصف النّهار والآل هو الذي يظهر وقت الضحى، فهذا ا

��ń¤�ƨǧƢǔǷ�¾¡�ƨǸǴǰǳ�ǂǟƢǌǳ¦�¾ƢǸǠƬǇ¦�Ŀ�ǂǈǳ¦�ƢǷ¢Â��śƬǧ®¦ŗǷ�ƢǸĔȂǯ�Ǻǟ�śƬǸǴǰǳ¦

ليشير إلي أنّ ظنّهم لم  يتحقق بتاتاّ مع  -واالله أعلم -يمكن أن يكون كلمة بحر

.الإشارة إلى مدى كثرة خيبتهم وعدم إدراك أمنيّتهم

حافظ على التّشبيه الوارد في الآية الثانية  الشاعر ومن جماليّات هذا التناص أنّ 

�ƢĔȂǯ�Ŀ�°ËƢǨǰǳ¦�¾ƢǸǟ¢�ȐǟÂ�ËǲƳ�Ä°ƢƦǳ¦�ǾËƦǋ�Ʈوهي الآ ȈƷ�°ȂǼǳ¦�̈°ȂǇ�Ŀ�Ŗǳ¦�ƨȇ

للظمآن  ىليست في شيء أي لا تنفعهم ولا تغني عنهم شيئاً بحال السّراب الذي يترآ

  ٣: القيامة  )١(
  ٣٦: ةالقيام )٢(
: مادة) هـ ١٤١٤ -؛ بيروت دار صادر ٣ط. (لسان العرب، ابن منظور محمد بن  بن على  - )٣(

  ب.ر.س
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ËǂǷ�ǶĔȂǼǛ�ǾËƦǋ�ǾËǻ̈�إمن بعيد كأنهّ ماء لكنّه ليس بماء، أما الشاعر في نصّه الشعري ف

ببحر الآل، والتشبيه الثاني الذي عقده الشاعر هو القريب من وم ومرةّ بأضغاث الحل

.التشبيه الذي عقده المولى جل وعلا في الآية التي في سورة النّور

كثر من امتصاص الآيات أوالمتتبع لديوان تزيين الورقات يدرك أن صاحبه 

:ري، ومن ذلك قولهالقرآنية ذلك لتزيين نصه الشع

  بإذن ذويها إن أفاضت دوالــح* أطايب أرض تخرج النبت رائقا 

)١(بسابيس نبت في الأراض البوالح* ولو همعت ديما لما أنبتت ولو  

+M:الىيستدعي هذا النص قوله تع * ) ( '& % $ # " !

3 2 1 0 / .- ,L
خاه الشيخ عثمان بن يمدح الشاعر أ.)٢(

، ولكي لا ينكر القارئ أهله منهفودي، فأخذ يعدد فضائله ويصف بركاته وما نال 

ية ربه، استدعى الشاعر دلالة هذه الآمثل هذه البركات التي حفّت أهل الشيخ وأقا

ن من سنة الباري تبارك وتعالى في عباده إلى أ الكريمة مع ورود بعض ألفاظها إشارةً 

كحال البلد الطيّّب الذي يخرج أرضه وذلك  ؛ يلحق ذرّيتّهم الخير والبركة الصالحين أن

.، بخلاف البلد الخبيث الفاسد  الذي لا تخرج أرضه إلا نكدةثمرةً طيّبةً 

حيث " البلد: "فالمتتبع لهذا التناص يدرك أن النص القرآني استعمل لفظ

لفعل المضارع للمذكر ا" يخرج: "، وكذلك استعمل لفظ"أرض: "استعمل الشاعر لفظ

الفعل المضارع للمؤنثة الغائبة، وكذلك " تخرج: "الغائب عندما استعمل الشاعر لفظ

  ٦٥: ص: الدّيوان)١(
  ٥٨: الأعراف )٢(
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"الطيّّب"الذي هو مفرد، وكذلك " النبت"الذي هو جمع تكسير بدل " نبات: "لفظ

:، يظهر ذلك جلياً فيما يلي"أطايب"بدل 

الطيّّب  نبات  يخرج  البلد  :النص الغائب

  أطايب  النبت  تخرج  أرض  :ص القائمالن

من جهة الدلالة والمعني اللهم إلاّ من تخرج ليس بينهما فرقٌ _ لمتا يخرج فك

أطايب،وأما كلمتا _النبت والطيّّب_ نبات: ة النحوية، وكذلكدجهّة اللفظ والقاع

فهناك فرق  البلد والأرض فبينهما فرق من جهّة اللفظ أولاً، وأما من جهّة الدلالة

.)١(سيط بينهماب

  :ومن هذا النوع من التناص القرآني قول الشاعر

)٢(طريق من القرآن باد صمادح* وأمر بمعروف ونهي لمنكر 

وفي  بلداً البلد هو المكان المحدود يستوطنه جماعات، وكذلك يسمّى المكان الواسع من الأرض )١(

%M:التنزيل العزيز $ # " !3 2 1 0 / .- , + * ) ( '&L

ƨËȈǈǸǌǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦�Ƥ: وأما الأرض،٥٨: الأعراف ǯ¦Ȃǯ�ƾƷ¢�ȂȀǧ ،وترتيبه الثالث في فلكه حول الشمس

ML:وهو الكوكب الذي نسكنه، وفي التنزيل العزيز K J IH G F E DL٥٥: يوسف

هما فرق من جهّة الدلالة، غير أنّ لفظ البلد يدخل تحت معنى الأرض في وأرض الشيء أسفله؛ إذاً فبين

   ٦٨و ٤١: انظر العجم الوسيط طبعة دار الدعوة، ص. بعض الأحيان
  ٦٧: ص: الدّيوان)٢(
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Mk :يبدوا جليا أن الشاعر هنا تناص مع قوله تعالى j i h g f

t s r qp o n m lL
)١(.

بن فودي حيث يصفه بأنّ والشاعر هنا في معرض مدح أخيه الشيخ عثمان 

من فضائله أنه يقوم بتبعة الأمر بالمعروف والنهي عن المنكر كما كان مطلوبا من المولى 

قتباس ليشير إلي أن ما يفعله ظف هذه الآية الكريمة بنوع من الاجل في علاه، فاستو 

لفاظ  ممدوحه يتماشى مع تعاليم القرآن الكريم، ويبدو أنهّ استخدم الفكرة ولم يأخذ الأ

كما هي في الآية الكريمة، ففي الآية استخدم المولى جلّ وعلا الفعل المضارع في 

هو النص القائم  الذيغير أنهّ في النص الشعري " ينهون"و" يأمرون" :موضعين

؛ وذلك يدلّ على قدرة الشاعر في التّصرّف في "�ÆȆĔ"و" أمرٌ : "مل اسمين نكرتيناستع

كما هي في النّص الغائب مماّ يدلّ علي تمكّنه ورسوخ   اللغة حيث لم يستورد الألفاظ

 =المضارع الفعل: ن منويتمثل ذلك في أنّ النص القرآني تكوّ ،قدمه في اللغة العربيّة

الفعل  + واو العطف + ¦ÂǂĐ° الاسم + "الباء" =الجرحرف  + الجماعة واو+ "يأمر"

وأما النص الشعري تكوّن ¦ÂǂĐ°� الاسم+ "عن" =حرف الجر + "ينهون" =المضارع

 "الباء"حرف الجرّ "+مطيع" =عطوف على المبتدأالمرفوع الم الاسم+ واو العطف: من

 + "اللام"حرف الجر +  المرفوع المعطوف الاسم+  واو العطف + ¦ÂǂĐ° الاسم +

.¦ÂǂĐ° الاسم

  ١٠٤: آل عمران )١(
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، وتم )١(بلةقاوهي الم! لاأومماّ يزيّن هذا التناص اتفّاق النّصّين في صورة بديعيّة 

وأما في  ،"عن المنكر ينهون"و" بالمعروف يأمرون" :بين لفظي الأولذلك في النص 

  ."لمنكر ȆĔ"و" بمعروف أمر" :لفظيفقد تم ذلك بين  ثانيالنص ال

  :ومن التناص القرآني في الديوان قوله

)٢(لتصبح في صباح قمطرير* لفقد المصطفى فيها بليل 

MJ :تبارك وتعالىيتناص الشاعر مع قول االله  I H G F E DL
)٣(.

لتي يصبح الناس في ا أخيه المصطفى بن الحاج عثمان  يصف الشاعر ليلة وفاة

�Âƾȇƾǋ�Ƣǿ°ƢĔ�ňƢǠȇ�ƨǇȂƦǠǳ¦�ƾȇƾǋ�ǾǻƘƥ�ƨǴȈǴǳ¦�ǽǀǿ�°ƢĔ�ǂǟƢǌǳ¦�ŐǠǧ��ÀǄū¦Â�ȄǇȋ¦

قّات ف شدة هذه النكبات والمشما يعاني من نكبات العيش ومشقّاته، ولكي يص

فوظفها في نصه " قمطريرا: "مثل هذه الصفة في القرآن الكريم وهي قوله استدعى

ǳ¦�°ƢȀǼǳ¦�Ǧ ǐȇ�ǂǟƢǌǳ¦�À¢�śƷ�Ŀ��ƨǷƢȈǬǳ¦�°ƢĔ�Ǧ ǐȇ�ň¡ǂǬǳ¦�ǎ Ǽǳ¦Â��ÄǂǠǌǳ¦ ذي

 ȂǴŲ�ƨǷƢȈǬǳ¦�°ƢĔÂ��ǽƢƻ¢�ƾǬǧ�ÀǄūƢƥ�£ȂǴŲ�ǂǟƢǌǳ¦�°ƢĔ�À¢�ƢǸǯ��» ȂŬ¦Â�ƨǟÂǂǳƢƥ

تدعاء الآية الكريمة لتنسجم وتذوب في نصّه الشعري والأسى، ففي محاولة الشاعر اس

\M:عبارة عن الجمع بين لفظين مقابلين في المعنى، وقد يكون بين اسمين كما في قوله تعالى)١(

`_ ^ ]Lكما يكون بين فعلين وذلك كقوله تعالى ،١٨: الكهف:MÏ Î Í Ì Ë ÊL

s﴿:، كما يكون بين حرفين مثل قوله تعالى١٣: الأعلى r qp o n ml k j i h

t﴾ويكون كذلك بين مختلفين كما في قوله تعالى٢٢٨: البقرة ،:Ml k j i h gm

q p o nL٣١٤ -٣١٣:ص: انظر جواهر البلاغة. ١٢٢: الأنعام
  ٦٩: ص: الديوان )٢(
  ١٠: الإنسان )٣(
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والصباح ضد المساء من الصبح وهو جزء من " صباح"بلفظة " يوم: "أبدل لفظة

وهذه  ، والفرق بين اللفظتين يكون من جهّة اللفظ أكثر من جهّة الدلالة،)١(اليوم

نه، كما أنهّ الفروق تدلّ على صفاء خيال الشاعر وأنهّ لا يقصد النصّ المتناص بعي

ويظهر امتصاص الشاعر  ليس مجرّد حلية أو نافلة بل هي في صميم نسيجه الشعري،

  :لهذه الآية الكريمة  فيما يلي

  :القرآني في شعر الأستاذ عبد االله ابن فودي قوله ومن التناص

)٢(من درجة المسمى بعبد القادر* النافعة  يارب زدني بالعلوم

+M :تناص الشاعر مع قوله تعالى * ) ( ' & %$ # " !

3 2 1 0 /. - ,L
 )٣(.

يظهر للقارئ أن الشاعر امتص المفصل الأخير من هذه الآية الكريمة حينما 

فرأى أن في القرآن أمر من أراد أن يسأل مولاه سبحانه وتعالى زيادة في العلم والمعرفة، 

بيروت، دار  ؛٤ط(، تاج اللغة وصحاح العربيّة، "أبو نصر"بن حماّد الجوهري إسماعيل: انظر - )١(

  ٣٨٠،ص١ج، )م١٩٨٧=١٤٠٧/الملايينِ 
  ٧٦: ص: الدّيوان)٢(
  ١١٤: طه )٣(

  متناصالنص ال  متناص منهالنص ال

قمطريرا

  يـــــــوما

قمطرير

  صباح
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فاستحضر الآية من  االله تعالى لنبيه موسى عليه السلام أن يسأل ربه زيادة في العلم

، ويبدوا أن الشاعر أدخل في النص المتناص بعض سورة طه التي تدلّ على ذلك

"وقل ربّ " :ل الأمر الذي في قولهفع استخدم القرآن حولّ حين وذلك التغييرات، 

إلى " علما"وحول صيغة المفرد في  ،"يا ربّ " :تخدم الشاعر النداء في قولهفي حين اس

" زدني: "واستورد لفظة ،يطلب من ربهّ علما غزيراً  الذيليدلّ على أنّ العلم  علوم

أنّ مماّ يدلّ على تقديس الشاعر للنصوص القرآنيّة، غير قرآنيكما هي في النصّ ال

يودّ الشاعر  ما بلاغها هي إالنص القرآني إلى  يسعي الدلالة لم تتغيرّ فالرّسالة التي

  .إلي المتلقي إيصاله

من الباب الذي ومن جمال هذا التناص استخدام الشاعر بعض الصّور البيانيّة 

"صوره، فالشاعر استفتح بيته بالنّداء في قوله قرآنياستقى النص ال وهو موضوع " يا ربّ زدني:

"وقل ربّ زدني":قولهأسلوب الأمر في  قرآني أورد النصّ الثابت عند علماء المعاني، في حين

.وهو من أساليب الإنشاء الطلبي الذي هو موضوع راسخ عند علماء المعاني أيضاً 

  ومن هذا النوع من التناص قوله في القصيدة

  وبعدله لا يهتدى بقياس* يعطي ويمنع من يشاء بفضله 

)١(من عاده بالأرجاس لّ ويذ*  مـــــــن والاه فــي آلاءهفــــــيعز 

`M: تناص الشاعر مع قوله تعالى _ ^ ] \ [ Z Y X W

q p o n m lk j ih g f e d c b aL
 )٢(

  ١١٣: ص: الديوان )١(
  ٢٦: آل عمران )٢(
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 من امتص الشاعر دلالة هذه الآية في معرض حديثه عن نصرهم على الأعداء

�Â��ǶȀǠǷ�ǶđÂǂƷ�¾ȐƻǶȀǼǷ�Ǻǰȇ�Ń�Ǿǻ¢�ƢŭƢǟ��¬ƢƴǼǳ¦Â�±ȂǨǳ¦�¦ǀǿ�ń¤�ǂǟƢǌǳ¦�ǂǜǻ�Ƣŭ

في أبياته أن االله هو الذي  اً قرّ أظهر شكره الله تعالى مُ حول ولا قوة في نيل هذا النصر، 

امتن عليهم بذلك، لأنه يفعل ما يشاء في عباده، يعطى من يشاء ويمنع من يشاء،  

عتمد على الألفاظ ل هذا التناص اكما أنه يعز من يشاء ويذل من يشاء في خلا

  .كما هي في مقرها الأصلي بنوع من الاقتباس  القرآنية يوردها 

يكون في  وذلك بين النصّ القرآني والنصّ الشّعري وقد حدث تغيير بسيط

 الذي "يعطي"ب اءإيت تى يؤتيالإعطاء، تقول آ:ومعناه الإيتاءوهو من  "تؤتي: "تغيير

ء ويأتي بمعنى يمن نزع الش "تنزع"، وتغيير لفظي فقطفهو  العطاءمعناه هو من 

ء من مكانه بمعنى جذبه واقتلعه، ونزع ينزع الش: الجذب والقلع والعزل والإخراج يقال

°M:عزله، ونزع يده من جيبه أخرجها ومنه قوله تعالى يالأمير عامله أ ¯ ® ¬

² ±L
، )٢(حرّمه: منه منعا أييء و منعه الش: وهو من المنع يقال "يمنع"ب )١( 

ǶƟȐȇÂ�ǶƴǈǼȈǧ�ǽǂǠǋ�Ŀ�ǾǠǔȇÂ�ň¡ǂǬǳ¦�ŘǠŭ¦�ǀƻƘȇ�À¢�ǂǟƢǌǳ¦�̧ƢǘƬǇ¦�¦ǀđÂ.

لأنه اعتبر من استحضار النّصوص القرآنيّة  في شعره أكثر  االله الشيخ عبدو  

  :القرآن قوله ته الأدبية، ومما تناصه الشاعر منلغالذي يطوّر به  همصدر القرآن 

فأصبحوا مثل عصف حطّ في النّار* حات دارهم حتى أناخ على سا

  ٣٣: الشعراء )١(
  ٩١٣و ٨٨٨: ص ٠)ت٠دار الدعوة د(٠المعجم الوسيط إبراهيم مصطفى وغيره،: انظر )٢(
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)١(ــميعا صوت ديارولــــيس فـــــيها ج*  هم فـأصـــــبوا لا ترى إ لا حصون

قصد نبي االله  ا وصف االله تعالىلم  بنيوي للآية التي موضوعي نسجي تناص ينوالبيت

عن طريق  االلهعذاب  Ƕđ��ËŃƘف يحة أبوا أن يقبلوا النصقومه، لكن  إنذارفي هود  

MY: في قوله تعالىأتى عليه وذلك  كل شيءلر دمّ العاصف  الم يحالرّ  X W

j i h g fe d c b a `_ ^ ] \ [ Z،p o n m l

z y x w vu t s r qL
 )٢(.

 مرر أن مثل ما وقع من الريّح العاصف على قوم هود الذي دعار الشصوّ 

¦ǀǻ¡�ǶĔȂƥ°ƢŹ�Ǻȇǀǳ¦½ لمشركينا فهو تماماً كالأمر الذي أصاب مساكنهم وأوديتهم

¦�ǺǷ�̧ Ȃǻ�Ƕđ�¾Ǆǻ�ǾǻƜǧالمسلمين فأصبحوا كورق زرع أكلته  لعذاب من جهة كتيبة

�ǂǸƬǇ¦Â��ǖǬǧ�°ƾŪ¦�ȏ¤�ƾƷ¢�ƢȀȈǧ�Ǻǰȇ�Ń�ƨǣ°Ƣǧ�ƨȇÂƢƻ�ǶĔƾǷ�ƪ ƸƦǏ¢Â��§ ¦ÂËƾǳ¦

  :يصف المعركة بقوله

)٣(منهم وصاروا أحاديثا لسمّار* الظلم خاوية تلكم  بيوتهم ب

£M:فالبيت تناص مع قوله تعالى ¢ ¡ • ~} | { z y

¥ ¤L
 )٤(

قاد الشاعر جيوش  الجهاد والصراع مع الكفرة، حيثفي كانت حياة الشاعر 

رج محمد و قام بمثل ذلك، فخبن أخيه محمد بلّ ديدة، كما أن ع المسلمين في معارك

  ١٢٠:ص: الدّيوان)١(
  ٢٥- ٢٤: الأحقاف )٢(
  ١٢١:ص: الديوان )٣(
  ٥٢: النّمل)٤(
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ȐƦǳ¦�ǽǀǿ�ń¤�Ƕđ®، حتى وصلض المشركينبجيوش المسلمين لقتال بلاد بع يوماً  وبلّ 

رى،وا به مغلولا بين الأسملك الكفّار وجاء هشو جيسر وأ ǶȀǴƫƢǬǧ�ǶĔففتح حصو 

هذا التصوير تناص مع الآية  ر  هذه الواقعة، وعندما كان فياعر يصوّ الشّ ك جعل اولذ

ن حال الرهط التسعة  الذين أفسدوا في الأرض، ومكروا القرآفيها يصور  التي

��ƨȇÂƢƻ�ǶēȂȈƥ�ƪمين مكرا، لكن االله رد عليهمللمسل ƸƦǏƘǧ��¦ŚǷƾƫ�ǶǿǂËǷƾǧ�ǶǿǂǰǷ

أصبحت خاوية على عروشها كأن لم تغن  أهل هذه البلدة الكافرة وهكذا بيوت

  .بالأمس

الشاعر أسهم  بأنّ  ولا يجدر للباحث أن يخرج من هذا المبحث دون أن يذكر

لوطيدة بين النّصوص القرآنية او يجاد العلاقة المتينة إبسهم ليس بقليل في محاولة 

عرية، ومع كون الشّاعر مسلم متمسّك كانت هذه العلاقة علاقة احترام الشّ  هصوصن

وتقدير وتقديس، حيث اكتفى باستحضار النّصوص القرآنيّة على غرار قانوني 

تغيير ن التطرق إلى قانون الحوار الذي يُضطرّ الشاعر إلى الامتصاص والاجترار من دو 

.هذه النصوص تغييراً لا يليق بالقرآن الكريم
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  : لثانيالمبحث ا

  :مع الحديث النبوي الشريف الشاعر تناص

قد  -باعتبارها المصدر الثاني بعد القرآن الكريم- والأحاديث النبويةّ الشريفة

صلّى االله عليه -ونظرا إلي أن الرسول عربية والأدب العربي،أثرّت تأثيرا بالغا في اللغة ال

هو الواسطة بين الخالق والمخلوق لا بد أن يعتمد على المنطق الخلاّب والبيان -وسلّم

غة والكلام الذي يملك النفوس الجذّاب والحجة المقنعة والبيان الواضح والحكمة البال

طائفةٌ من العلماء بأن فصاحة الرسول الألباب، وتأييدا لما ذكُر أثبتت على رويؤث

أفصح الخلق :"لتفوق فصاحة كل مخلوق من بين هؤلاء العلماء السيوطي حيث قا

حبيب رب العالمين  -صلّى االله عليه وسلّم- ومولانا رسول االله علي الإطلاق سيّدنا

فصاحة وبلاغة تصدر عنه من غير تكلف ولا  ، فالرسول أفصح الناس)١("جل وعلا

:، وذكر القاضي عياض في معرض حديثه عن فصاحة الرّسول وبلاغتهتصنع

من ذلك  -صلّى االله عليه وسلّم–وأمّا فصاحة اللّسان وبلاغة القول فقد كان 

بالمحل الأفضل والموضع الذي لا يجهل سلاسة طبع وبراعة منزع وإيجاز مقطع ونصاعة 

الكلم وخصّ ببدائع الحكم لفظ وجزالة قول وصحّة معان وقلّة تكلّف وأوتي جوامع 

ƢȀƬǤǴƥ�Ƣǿ°ÂƢŹÂ�ƢĔƢǈǴƥ�ƢȀǼǷ�ƨǷ¢�ǲǯ�Ƥ،وعلم ألسنة العرب ǗƢź�ÀƢǰǧ  ويباريها في

؛بيروت،دار الكتب ١ط(.للغة وأنواعهاالمزهر في علوم ا السيوطي بن أبي بكر عبد الرحمن )١(

  ١٦٥،ص١ج)١٩٩٨=١٤١٨/العلمية
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كان كثير من أصحابه يسألونه في غير موطن عن شرح كلامه   حتىمنزع بلاغتها 

)١(.وتفسير قوله

ثر يدرك بكل وضوح أنّ عليها أ-صلّى االله عليه وسلّم-فالمتتبع لأقوال الرسول

�ń¤�ǾǼǷ�̈ȂƦǼǳ¦�ǂǐǟ�§ȂǴǇ¢�ń¤�§ǂǫ¢�ƢđȂǴǇ¢Â��ƨǣȐƦǳ¦�ǞƥƢǗÂ�ƨȇǂǬƦǠǳ¦�ƨũÂ�¿ƢŮȍ¦

فامتاز أسلوب الحديث بإشراق ديباجة واتساق عباراته وتساوق  )٢(.أسلوب القرآن

.ألفاظه وفقره لأداء معنى واضح معينّ 

لذا أصبحت الألفاظ ومدلولات الحديث النبوي مصدرا للشعراء المسلمين،

�ǂǠǋ�Ŀ�ÄȂƦǼǳ¦�Ʈ ȇƾū¦�ǞǷ�ǂƯƘƬǳ¦�¦ǀǿ�ǲȈưŤ�ǺǰŻÂ��ƨȈƥ®ȋ¦�ǶȀƬǤǳ� ƢǼƥ�Ŀ�ƢĔȂǈƦƬǬȇ

  :االله بقوله الشيخ عبد

  قـــــتال سجال ليس مرجعنا سوىـ *وإن سرّ غُوبر والتّوارق ذاك والــ 

)٣(ومن في جنان الخلد ليسو على استوى*   فمـن قتلاهم في جهنم دائمــا 

 أبا سفيان بن حرب نّ إ: االله بن عباس في قوله ديث عبدتناص الشاعر لفظة ح

أَنَّ الحَرْبَ (سألتك كيف كان قتالكم إياه؟، فزعمت: أخبره أن هرقل قال له

.)٤()سِجَالٌ وَدُوَلٌ، فَكَذَلِكَ الرُّسُلُ تُـبْتـَلَى ثمَُّ تَكُونُ لهَمُُ العَاقِبَةُ 

، دار الفيحاء عمان، ؛٢ط(،الشفاء بتعريف حقوق المصطفي" القاضي" عياض بن موسي،)١(

  .١٦٧ص ،١ج، )ه١٤٠٧
  ٩٧:ص) ؛ دون ذكر مكان الطباعة والتاريخ٢٥ط. (تاريخ الأدب العربي، "الزيات"أحمد حسن  )٢(
   ٩٦: ص :الدّيوان)٣(
  ٢٨٠٤:، برقم﴾قل هل تربصون بنا﴿ :الحديث أخرجه البخاري في باب قول االله عز وجل - )٤(
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لكفار، فأخذ يعدد الأماكن التي فتحوها، فالشاعر يريد تصوير معركتهم مع ا

�ǽǀǿ�¾Ȑƻ�ƨȈǼŭ¦�ǶȀƬǯ°®¢�Ǻȇǀǳ¦�ǶđƢƸǏ¢�ǒ Ǡƥ�ǂǯǀȇÂ�¿ƢǷȍ¦�ǶȀǼȈƥ�ǺǷÂ��§Âǂū¦

بو، فأشار إلى أنه متى ذكره تموج في قلبه ألوانا من الحزن، وبجانب آخر أن محمّد سم

ǳ¦Â�¬ǂǨǳ¦�ǺǷ�Ƣǟ¦Ȃǻ¢�ǾȇŗǠƫ�¿ƢǷȍ¦�¦ǀǿ�¦ȂǴƬǫ�ǶĔ¢�ǂǯ̄ �ŕǷ�ǂƥȂǣ�ŚǷ¢�ƨƦȈǐǷ�Àȋ��°Âǂǈ

قوم عند قوم مصالح، ولكي يسلّى الشاعر قلوب المؤمنين عن وقع هذه الرزية تناص 

مع هذه اللفظة التي خرجت من عند الصحابي الجليل العالم بمكائد الحرب وحيلها، 

التي " القتال"بـ " الحرب"أبو سفيان بن حرب، ويدرك القارئ أن الشاعر أبدل لفظة 

  :يظهر في هذا الجدولفي معناها، كما س

  الشعر  الحديث

القتالالحرب

سجالسجال

يوم الحرب : ومدلول الكلمة عند أبي سفيان هو نفس ما يعنيه الشاعر، وهو

مأخوذ من مساجلة المستقيين حيث يدلى هذا سجله مرة لك ويوم عليك، وذلك 

رائها بأثر مقدّس،  ، والقصد من هذا التناص تعزيز الشاعر دلالاته الشعرية وإثوهذا مرة

كما يوحي إلى أنّ ثقافة الشاعر تنبع من منابع دينيّة؛ ذلك لكونه مصلحاً دينيّاً قبل  

.كونه أديباً شاعراً 

  :قول الشاعر ومن التناص مع الحديث النّبوي

)١(بما فيه إعداء الصّحاح الأجارب*وأنّ قرين السّوء يعدى قرينه 

  ١٠٧: ص: الدّيوان)١(
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صلى  لرضي االله عنه، قال الرسو  وهو تناص مع حديث أبي موسى الأشعري

ءِ، كَحَامِلِ المسِْكِ وَناَفِخِ الكِيرِ، فَحَامِلُ لُ الجلَِيسِ الصَّالِحِ وَالسو مَثَ {: االله عليه وسلم

:لكِيرِ إِمَّا أَنْ يحُْذِيَكَ، وَإِمَّا أَنْ تَـبْتَاعَ مِنْهُ، وَإِمَّا أَنْ تجَِدَ مِنْهُ ريحًِا طيَِّبَةً، وَناَفِخُ ا:المسِْكِ 

)١(}ريحًِا خَبِيثَةً  منه إِمَّا أَنْ يحُْرقَِ ثيَِابَكَ، وَإِمَّا أَنْ تجَِدَ 

النصر الذي  أنّ الشّاعر نظر إلى: والعلاقة بين النص المتناص والمتناص منه هي

امتن االله به عليهم في الفتوحات، وبجانب ذلك رأي كيف تغيرّ النّاس حيث مالوا إلى  

ولذلك عزم على التخلّص من هذه الخصلة الذميمة خشية أن لا جمع حطام الدنيا، 

�ǾȈǴǟ�ƅ¦�ȄǴǏ�¾ȂǇËǂǴǳ�̈°Ƣȇ±�ƨǼȇƾŭ¦�ń¤�ǾƳȂƬȇ�À¢�®¦°Ƙǧ��ǶȀǠǷ�ǾƬǴǷƢǠǷ�ƨƴȈƬǻ�Ƕđ�ǂƯƘƬȇ

وسلم، وفي طريقه كتب هذه القصيدة يصف فيها حال المسلمين بعد أن فتح االله 

¦�́ ƢǼƬǧ��ǶȀȇƾȇ¢�ȄǴǟ�®ȐƦǳ¦�Ʈ ȇƾū¦�¦ǀđ�ǂǟƢǌǳذر المرء المسلم من مخالطة يح ذيال

 ذه الجملة وأدخلها في خياله الشعري، فامتص هالجليس السوء حتى لا يؤثر فيه

ǳ�Ǯوأصبحت ك ǳ̄Â��ȆǴǏȋ¦�ƢȀǠǓȂǷ�Ŀ�ƢĔƘ�ƅ¦�ȄǴǏ�ȄǨǘǐŭ¦�Äƾđ�ǂǟƢǌǳ¦�ǂƯƘƬ

  .عليه وسلم

ēƢǸǴǯ�ǞǷ�́ديث النّبويلأحاااعر من التأثرّ بتعوّد الشّ  فقد ƢǼƬȇ�ÀƢǯ�¦ǀǳÂ��ƨ ا

أقوال �ǺǷ�¾ȂǬǳ¦�À¢�ń¤�̈°Ƣǋȍ¦�ǞǷ�Ƣēدلالا يمتصّ حيناً آخر، كما تراكيبهاو  حينا،

أحياناً، وأحياناً يستحضرها من دون الإشارة إلى -صلّى االله عليه وسلّم –المصطفى 

�¾ȂǇËǂǳ¦�¾¦Ȃǫ¢�ǺǷ�ƢËĔ¢–ومن مثل هذا النّوع من التناص،-صلّى االله عليه وسلّم

  :قوله

  ٥٥٣٤:المسك، برقم: الحديث أخرجه البخاري في باب )١(
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)١(في البحر كالأملاك فوق كراس* أي جموع غزاته صدق الرّسول ر 

ناَمَ النَّبيُِّ صَلَّى االلهُ {:قَالَتْ يبدوا أنّ الشاعر قام بتناصه من حديث أمّ حرام

قَظَ يَـتَبَسَّمُ، فَـقُلْتُ  ، ثمَُّ اسْتـَيـْ أنُاَسٌ «:مَا أَضْحَكَكَ؟ قَالَ :عَلَيْهِ وَسَلَّمَ يَـوْمًا قَريِبًا مِنيِّ

فَادعُْ :قَالَتْ »تيِ عُرِضُوا عَلَيَّ يَـركَْبُونَ هَذَا البَحْرَ الأَخْضَرَ كَالْمُلُوكِ عَلَى الأَسِرَّةِ مِنْ أمَُّ 

هُمْ فَدَعَا لهَاَ، ثمَُّ ناَمَ الثَّانيَِةَ، فَـفَعَلَ مِثـْلَهَا، فَـقَالَتْ مِثْلَ قَـوْلهِاَ، فَ  أَجَابَـهَا اللَّهَ أَنْ يجَْعَلَنيِ مِنـْ

هُمْ، فَـقَالَ :فَـقَالَتْ مِثـْلَهَا  )٢(}»أنَْتِ مِنَ الأَوَّلِينَ «:ادعُْ اللَّهَ أَنْ يجَْعَلَنيِ مِنـْ

�¦ȂǻƢǰǧ��ǶđÂǂƷ� ƢǼƯ¢�ǶŮ�µ ǂǠƫ�Ŗǳ¦�¾¦ȂƷȋ¦�Ǻǟ�ǾưȇƾƷ�µ ǂǠǷ�Ŀ�ǂǟƢǌǳƢǧ

ǺǷ�¿Ȃȇ�Ŀ�ǶĔ¢�Śǣ��±ȂǨǳ¦Â�ǂǐǼǳ¦�ƨǳƢƷ�Ŀ�ǶđÂǂƷ�ÀȂǴǏ¦Ȃȇ  الأيام أرادوا أن يشنوا

من النواحي فاعترض طريقهم بحر منعهم من مواصلة سيرهم، غير ناحية  الغارة على

�Â±ÂƢƳ�ƅ¦�ƨǻȂǠŠ�ǶĔ¢البحر وواصلوا الحروب، فأراد أن يشير إلي هذه المنة حيث  ا

§�°ǾǳȂǇوظّ  ƢƸǏ¢�ȄǴǟ�Ƣđ�ƅ¦�ŔǷ¦�Ŗǳ¦�ƨǼŭ¦�ǺǷ�ǾȈǧ�ƢŠ�Ʈ ȇƾū¦�¦ǀǿ�Ǧ– صلّى االله

�ǞǷ�ƾƷ¦Â�ƪشاعر نظر إلى دلالة الحدي، لكن ال-عليه وسلّم Ȉƥ�Ŀ�Ƣđ�ŐǠǧ�ǾƬǷǂƥ�Ʈ

بعض ألفاظ الحديث، ورد في الحديث أنه صلى االله عليه وسلم عرض عليه لكن إيراد 

،  "أناس"ثم في الحديث استعمل لفظ " رأى" :فقاللشاعر عبر القصة بأسلوب مغاير ا

تركها  "البحر"، ثم أن لفظة الذي يعني به الصحابة "غزاة"الشاعر لفظ  ستعملا كما

�Ʈ" ملوك"حول لفظة  الغائب غير أنهّ الشاعر كما وردت في النص ȇƾū¦�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦

لفظ ملوك جمع كثرة والأملاك جمع قلة، ، فكلاهما جمع للملك، لكنّ "الأملاك"إلى 

  ١١٥: ص: الدّيوان)١(
  ٢٤٩٠:الحديث أخرجه البخاري باب فضل من يصرع في سبيل االله فمات برقم )٢(
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جمع  للكرسي، ويتضح ذلك في  "الكراس"سرير، إلى جمع  كلمة " ةرّ الأسِ "وتحويل 

  :الجدول الأتي

  نص الشعر  نص الحديث

رأىعُرضوا

ةغزاأناسا

البحرالبحر

الأملاكالملوك

كراسالأسرة

ات هذا التناص أن الشاعر موفّقٌ للقيام بحسن الإيجاز حيث ويبدوا من جمالي

لك يمكن الباحث القول بأن نجاح نجح في تضمين هذا المعنى في بيت واحد، وكذ

في  )١(شمّ المتلقي رائحة الانسجامهذا الأثر النبوي أدّى إلى أن ي الشاعر من استدعاء

حيث كانت ألفاظه سليمة من كل تعقيد كما سلمت معانيه ودلالاته من  هذا البيت

.التعقيد أيضاً 

عبارة عن سلامة الألفاظ وسهولة المعاني مع : وبعض البلاغيين يسمّون هذا المصطلح سهولة وهو)١(

  :جزالتها وتناسبها كما في قول الشاعر

ما وهب االله لامرىء هبة    أفضل من عقله ومن أدبهْ 

فإن فقـدا     ففقده للحـياة ألـيق بـــــــهْ هما كمال الفتى                                    

  ٣٥٦: جواهر البلاغة، ص: انظر
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وضع أساساً لإثبات الحق وإعلاء   وكان قتال الأستاذ عبد االله للكفار قتالا

بقتالهم، من حطام الدنيا  شيءذا درّب أتباعه وحذّرهم من طلب كلمة االله، وعلى ه

  :الأبيات التالية عن ذلك فيعبر 

  وإعــــلاء إســــــلام لـــينتفـــع الــــــــكل* خـــــرجـــــــــنا لوجه االله نرجو ثوابـــــه 

)١(أو اشفاء غيظ لم يجاهد وذا الفضل* ومن قصده مال أو اظهار نجدة 

 جاء إليه رجللما  -صلّى االله عليه وسلّم–تناص الشاعر هنا قول المصطفى 

ذلك في سبيل  ، فأيّ اً يقاتل حمية، ويقاتل شجاعة، ويقاتل رياء: الرجل يسأله عن

فامتص  )٢(}من قاتل لتكون كلمة االله هي العليا فهو في سبيل االله{: االله؟ قال

الشاعر دلالة الحديث بدون إيراد لفظ من ألفاظه، ويلاحظ أن كلا النصين يصف 

Ƴ�Ʈ ȈƷ�ƢȈǬȈǬƷ�ƢǨǏÂ�ƾǿƢĐ¦من قاتل لتكون كلمة :"اء نص الحديث بصيغة الإثبات

من :"، والنص الشعري جاء بصيغة النفي حيث قال"االله هي العليا فهو في سبيل االله

، ويلاحظ الباحث أن هناك تغييرات بسيطة بين "قصد مالا أو غيره فليس بمجاهد

.تناصٍ والم تناص منهالنص الم

الحرب وتظهر لواء النصر مع جماعته، لكن والأستاذ عبد االله كثيرا ما يكون في 

إلى االله تعالى  ع كل النصررجِ وإنما يُ ية،ز بالنّفس والفخر بالقومه ذلك إلى التعزّ لم يغرّ 

  :وفي ذلك قوله -صلى االله عليه وسلّم –من بركة نبي الرحمة  وأنه حاصل

  ١١٧: الدّيوان، ص)١(
  ٢٨١٠:الحديث أخرجه البخاري في باب من سأل وهو قائم، برقم)٢(
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)١(بجاه رسول االله عز به الكل* تسير رياح النصر شهرا أمامهم

أعطيت {: يا أن الشاعر هنا يتناص مع قوله عليه الصلاة والسلاميظهر جل

، وجعلت لي الأرض مسجدا نصرت بالرعب مسيرة شهر: خمسا لم يعطهن أحد قبلي

وطهورا، فأيما رجل من أمتي أدركته الصلاة فليصل، وأحلت لي المغانم ولم تحل لأحد 

وبعثت إلى الناس قبلي، وأعطيت الشفاعة، وكان النبي يبعث إلى قومه خاصة 

، ويتبينّ للمتلقي  إذا وضع النّصّين نصب عينيه أنّ هناك تغيير بسيط )٢(}عامة

:يوضّحه الباحث في الرسم البيانيّ الآتي

  نصرت      مسيرة          متناص منهالنص ال

  تسير       النصر               متناصالنص ال       

أنّ الشاعر نسب السير إلى الريح وهذا ما لا يقع  التناص هناوتبدوا جمالية 

نّ هذه الصّورة من باب أالمتلقي  يرى فعلا لأنّ الريح لا رجل له أصلاً فيسير به ألا

�ÅƢǔȇ¢�ǾƫƢËȈǳƢŦ�ǺǷÂ��ȆǴǬǠǳ¦�±ƢĐ¦ ّاعر يتحدث عن حال جماعته أنه دلالي لأن الش

اع خبر خروجهم إليهم يفزعون ويكونون في غاية الحيرة وكيفية فزع الأعداء بمجرد سم

–قبل أن يصلوا إليهم بمقدار بقية ثلاثين أيام، كما هو حال الكفار في عهد النبي 

��Ƥ-صلّى االله عليه وسلّم ǟǂǳ¦�ǶđȂǴǫ�Ŀ�» ǀǬȇ�ǶȀȈǳ¤�¾ȂǇËǂǳ¦�«Âǂş�¦ÂŐƻ¢�¦̄¤

  .وتجانب عنهم الطمأنينة مسيرة شهر

  ١١٩: الدّيوان، ص)١(
  ٣٣٥: الحديث أخرجه البخاري في كتاب التيمم، برقم)٢(
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فحسب بل   -صلى االله عليه وسلم–ع أقوال الرسول ولم يكن الشاعر يتناص م

đ�ǺȇǄȇÂ�ǶǿŚǣÂ�ƨƥƢƸǐǳ¦�¾¦Ȃǫ¢�ǺǷ�°ƢƯȉ¦�ǞƦƬƬȇ�ÀƢǯ؛ ذلك لأنّ أبيات قصائده ا

كما يدلّ ذلك على و الشاعر يحترم هذه الآثار كما يحترم الأحاديث النبويةّ الشريفة، 

°ƢƯȉ¦�ǽǀđ�ǾƬǧǂǠǷÂ�ǂǟƢǌǳ¦�ƨǧƢǬƯ ومن هذا النوع قوله:  

)١(ولسنا بشيء غيره نترفع* لى الإسلام قوم تناصرواونحن ع

نحن قوم أعزنا االله { -رضي االله عنه–ب وهذا امتصاص من قول عمر بن الخطا

بدون –ȂǻƢǯ�ǶĔƘƥ�ǾƬǟƢŦ¦�ويصف الشاعر )٢(}بالإسلام فلا نطلب بغير االله بديلاً 

خلوا الاسلام أذلاء يعيشون في الغابات ويتجولون في الآفاق حفاة، فلما د -الإسلام

إلى التفت ، والشاعر في معرض هذا الحديث صاروا أعزة بسببه، فكانوا هم القادة والسادة

ƢĔȂǸǔǷÂ�ƨǬƥƢǈǳ¦�ǂǸǟ�ƨǳȂǫ ّالعربية  قبل الإسلام،لأمة وصف ا -رضي االله عنه-عمرأن

لا حال لا قرار و م كانو قبل الإسلام أمة لا دين فيها ولا خير، والحياة فيها حياة تر �ËĔƘب

دستور الحياة، فالقوي هو العزيز والضعيف هو الذّليل، ولما جاء  دين ولا نظام وليس لهم

المظلوم  الإسلام وحّد صفوف الأمة العربيّة وكانوا تحت قيادة رجل واحد، فصار الضعيف

يرى  الشاعر كأنّ ،الظالم ضعيفا لنصر أمة الإسلام عليه والقوي له الإسلاما بنصر أمة قوي

  .عله الإسلام بالأمة العربية هو  نفس ما فعله بالأمة الفلانيةأن ما ف

إذاً فهو طبيعته المساجلة يكون النصر للإنسان مرةّ وعليه مرةّ أخرى، القتالأمّا 

في  اعة الأستاذ عبد االله دائما هي المنتصرةكن جمسجال يوم لك ويوم عليك، ولم ت

  ٨٦: الدّيوان، ص)١(
 ١٩٨٨ - ، هـ ١٤٠٨؛ دار إحياء التراث العربي، ١ط(البداية والنهاية .ابن كثير بن عمر عيلإسما )٢(

  ٧٠:ص ١/، ج)م
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�Ƕđ�¦ÂǂǠǌȇ�ŃÂ�ƨƬǤƥ�¼°�Ƕđ�ƪع التّوابل هناك يوم أغار عليهم جماعة غوبر مالقتال؛  ǬƬǳƢǧ

ين فحصلت الهزيمة واستشهد جمع غفير من خيار القوم منهم قائدهم محمد جماعة المسلم

 جماعته حيث يسلّي لكيبن الحسن، المشهور بسعدان، فأخذ الشيخ يصف هذه المعركة، 

  :يقول

)١(استوىومن في جنان الخلد ليسوا على * فمن قتلاهم في جهنم دائما 

قتلانا في الجنة وقتلاكم في {:-رضي االله عنه-وهو تناص مع قول عمر

صلى االله عليه –لجماعة الرسول  ، وقد حصلكأنه يريد أن يقول لجماعته  )٢(}النار

ȂǷƢǫ�ǶËĔƘƥ¦�د حتى أشيع  بأنّ نبي الإسلام قتل وزعم الكفارحُ أُ  في مثل ذلك  -وسلم

فقام الشاعر  )٣("يوم بيوم بدر"تى قال أبو سفيان في بدر، حبأخذ ثأر ما وقع عليهم

نة، ومن قتل جزاءه الجمن قتل في هذه المعركة  رهم بأنّ كلّ بشّ ينفوس المسلمين و  يسلّي

مأواه جهنم، إذا فشتان بين من كان مأواه الجنة ومن كان مأواه من جماعة المشركين 

  .النار

أثرّ فيه روح الإسلام  فوديبن ومما سبق يتبين  للقارئ أنّ الأستاذ عبد االله 

حيث اعتمد في بناء أبياته على مصادر دينية، والمتتبع لديوان تزيين الورقات يدرك أنّ 

تأثرّه بالدّين يكون أقوي وأكثر في القرآن الكريم وبعده الأحاديث النبويةّ الشريفة، وأما 

القرآن والأحاديث قوّة ك لدّرجة�Ŀ�ƢēËȂǫ�Ǻǰƫ�ǶǴǧ�ƢǿŚǣÂ�ƨËȇȂ¦هما كالسّيرة النّبتأثرّه بغير 

.النبويةّ الشّريفة

  ٩٦: الدّيوان، ص-)١(
  ٤٣:ص ٤سابق، ج الرجع الم ،ابن كثيرإسماعيل بن عمر  - )٢(
  .والصفحة نفسه المرجع السابق- )٣(



~٨٠~

 
 

،يشتمل هذا الفصل على مبحثين، المبحث الأول عبارة عن التناص الشعري

المواضع التي ورد فيها هذا النوع من التناص في الديوان  الذي يقوم الباحث فيه بذكر

أما الفصل الثاني فهو عبارة عن  ،ثمّ القيام بدراستها وتحليلها بقدر المستطاع دروسالم

خدمها الشاعر كلبنات في تشييد تالتناص مع المصطلحات الأدبية والعلمية التي اس

.أبياته الشعريةّ



~٨١~

  : المبحث الأول

  :ريــــــــــالتناص الشع

المتأخّرين يأخذون المعاني من المتقدّمين، وفي ذهب أبو هلال العسكري إلى أنّ 

أثناء كلامه عن الأخذ حاول أن يقسّمه إلى الأخذ الحسن والأخذ القبيح وذكر 

ه في الأخذ معاييره في كلٍّ من الأخذين، كما ذكر أمثلة كثيرة على ذلك، ومن معايير 

  - :الحسن قوله

عاني ممن ليس لأحد من أصناف القائلين غنى عن تناول الم     

-إذا أخذوا-تقدّمهم والصبّ على قوالب من سبقهم؛ ولكن عليهم

زوها في معارض من تأليفهم، أن يكسوها ألفاظا من عندهم ويبر 

ويوردوها في غير حليتها الأولى، ويزيدوها في حسن تأليفها وجودة 

�ǺŲ�Ƣđ�ËǪƷ¢�ǶȀǧ�Ǯ ǳ̄�¦ȂǴǠǧ�¦̄Ɯǧ��ƢȀǓǂǠǷÂ�ƢȀƬȈǴƷ�¾ƢǸǯÂ�ƢȀƦȈǯǂƫ

يؤدّي ما سمع لما كان الطفّل في طاقته أن سبق إليها؛ ولولا أنّ القائل

وقال أمير المؤمنين . البالغين يقول؛ وإنمّا ينطق الطفّل بعد استماعه من

.)١(لولا أنّ الكلام يعاد لنفد:-رضي االله عنه-بعليّ بن أبي طال

موا إن دلّ ذلك على شيء فإنما يدلّ على أنّ العلماء السابقين لم يعيبوا ولم يحرّ 

المتأخرين من الأخذ والتأثرّ بمن سبقوهم وإنما أشاروا إليهم أن يكون أخذهم وتأثرّهم 

بيروت، المكتبة العنصريةّ، (. كتابة والشعرالصناعتين ال" أبو هلال العسكري"الحسن بن عبد االله )١(

  ١٩٦: ص) بدون ذكر عدد الطبعة ١٤١٩
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�ƾƦǠǳ¦�®ƢǸƬǟ¦�śǬƥƢǈǳ¦�ȄǴǟ�¦ÂƾǸƬǠȇ�Ń�ǶËĔ¢�ȄǴǟ�Ë¾ƾȇ�Äǀǳ¦�Ǻǈū¦�ǀƻȋ¦�®ÂƾƷفي 

  .على مولاه

منذ العصر الجاهلي كما ألمح بعض وظاهرة الأخذ والتأثر موجودة عند العرب      

-:الشعراء إلى ذلك، فعنترة العبسي قال في معلّقته

)١(ار بعد توهّمأم هل عرفت الدّ **هل غادر الشعراء من متردّم

وقد استمرّت هذه الظاهرة في الوجود حتىّ العصور التالية للعصر الجاهلي، 

:  يشير إليها في قوله- وهو شاعر عباسي-فمثلا نجد أبو تماّم

**)٢(كم ترك الأوّل للآخر

لذي أدى إلى أن وضع بعض مر ابعض الأالوقديما كان الشعراء يتأثر بعضهم مع    

منهم ابن رشيق حيث ذكر أنواعاً  الشعرية أبوابا مستقلة في كتبهم، رقاتلسّ العلماء ل

-جتلابالا: صطراف الذي قسّمه إلى قسمين وهماالا: كثيرة للسّرقات وذلك مثل

 هتدام والإلمامغارة والغصب والمرافدة والانتحال، ومنها الاوالا -الذي هو الإستلحاق

هذه لتقاط والتلفيق، وقد عرّف كلّ واحد من ختلاس والموازنة المواردة ثمّ الاوالا

)٣(.المصطلحات ثمّ أورد أمثلة كثيرة من أشعار القدماء

م،بدون ذكر ٢٠٠٤- ١٤٢٤بيروت لبنان،دار الفكر،(.مختار الشعر الجاهليمصطفى السقا، )١(

  ٣٦٩: ص) عدد الطبعة
دمشق،اتحاد الكتّاب (.النصّ الغائب تجلّيات التناص في الشعر العربيمحمّد عزاّم، )٢(

  ٤١: ص) م،بدون ذكر عدد الطبعة٢٠٠١العرب،
- ١٤٠١؛دار الجيل،٥ط(. العمدة في محاسن الشعر وآدابهالحسن بن رشيق القيرواني، : انظر )٣(

  ٢٩٤-٢٨١:، ص٢ج) م، بدون ذكر دار النّشر١٩٨١
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تكلّموا عن ذلك أبو هلال حيث بوّب له باباً تحت كذلك من العلماء الذين     

:حسن الأخذ، ذكر في ذلك مثالاً صدر منه حيث قال: عنوان

:وذلك أنيّ عملت شيئًا في صفة النساء

**سفرن بدوراً وانتقين أهلّة

وجدته  وظننت أنيّ سبقت إلى جمع هذين التشبيهين في نصّ بيت واحد إلى أني

على أن لا أحكم على المتأخّر وعزمتبعينه لبعض البغداديين فكثر تعجّبي 

.)١( حتماً بالسّرق من المتقدّم حكماً 

هذا وقد ذكر أبو هلال بعض أنواع الأخذ أو التّأثرّ مثل السرق والسلخ، كما 

:)٢(صنّف الأخذ إلى

.أخذ الكلام أو النصّ بلفظه)١(

  .الأخذ أو النقل من معنى إلى معنى آخر)٢(

.الأخذ أو النقل الخفيّ )٣(

  .الأخذ عن السابق مع الزيادة الحسنة)٤(

  .نقل المعنى من صفة إلى أخرى)٥(

كل نوع من الأنواع التي ذكرها، وهذا يدلّ على أنّ ذكر أمثلة كثيرة على   وقد    

�ƨǨǴƬű�©ƢƸǴǘǐŠ�ƢȀǼǟ�¦ȂƸǴǘǏ¦�Ǻǰǳ�̈ǂǿƢǜǳ¦�ǽǀđ�ǶǴǟ�ȄǴǟ�śǬƥƢǈǳ¦� ƢǸǴǠǳ¦

  ١٩٧- ١٩٦: الحسن بن عبد االله أبو هلال العسكري، المرجع السابق، ص)١(
  ٢١٩-١٩٧: بق، صالمرجع السا:  انظر )٢(
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دخلتها النقاد العرب أمن هذه الأشياء  اغير أنّ كثير وعرّفوها بتعريفات متعدّدة،

  .المحدثون في التناص

  هكذاالعرب يتأثرّون بالنّصوص الشعريةّ السابقة وحتىّ المعاصرة لهم فكما أنّ 

، االله بن فودي عبد بينهم الأستاذ للعلماء والشعراء النيجيريين من بالنسبة الأمر كان

، من الشعراء والعلماء تأثر بمن عاصروه سبقوه كما بالشعراء الذين تأثري ولذلك نجده

بمن  يذكر بعض النّماذج التي تأثرّ فيها الأستاذ وفي هذا المفصل يمكن للباحث أن

:من الشعراء، فمن ذلك نجده يقول سبقوه

)١(تعيها رجال أو نساء صوالح* بلغن عني لحيي رسالة أألا 

  :فهذا البيت تناص من قول كعب بن زهير

  فهل لك فيما قلت ويحك هل لك* بلغا عني بجير رسالة أألا 

أدخل فيه شيئا من التعديل، كعب بن زهير لكنّه   تهنا تناص الشاعر صدر بي    

 قومه، ويطلب منهم لأن زهيرا يرسل رسالته إلى بجير، في حين أن الشاعر يرسلها إلى

  .قالب التطبيق أن يضعوها في

  :ويمكن الإشارة إلى مواطن التوافق والتخالف بين النصين في الجدول الآتي

٦٣: الدّيوان، ص)١(
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  متناصالنص ال  متناص منهالنص ال

ألا

  أبلغا

عنيّ 

  بجير

رسالة

ألا

  أبلغن

عنيّ 

لحيّي

رسالة

لهم إلا في لأ ،إن دلّ هذا على شيء فإنما يدل على أن النصين كادا أن يتوافقا

واستعمل " أبلغا"موضعين حيث استعمل كعب فعل الأمر مضافا إلى ألف اثنين 

في الموضع الثاني ، و "أبلغن"الأستاذ عبد االله فعل الأمر متصلاً بنون التوكيد الخفيفة 

."لحيّي"الأستاذ عبد االله بلفظ  أبدلهحيث " بجير"استعمل كعب لفظ 

ويبدوا جمال هذا التناص في أن الأستاذ استخدم لفظ أبلغن الذي هو من صيغ      

الأمر الأصليّة، لكنّه حوّل معنى هذه الصيغة وأزاحها عن هذا المعنى الأصلي إلى معنى 

لتماس كما هو معروف عند علماء إلى مساو له على سبيل الافكأنهّ وجّه طلبه آخر، 

:، وهذا يشبه قول امرئ القيس في معلّقته)١(تحويل المعنى أو الدّلالة

" افعل"انتقال دلالة الصيغة أو الأسلوب عمّا وضع له، فتستخدم صيغة :أمّا التحويل الدلالي فمعناه)١(

:، والتحدّي في قوله)اعملوا ما شئتم: (للدلالة على غير الأمر، كالتهديد مثلاً وذلك في  قوله تعالى

دلّ على الأمر وسائل لغويةّ أخرى لم توضع أساسا للدلالة عليه،   ، كما ت)فأتوا بسورة من مثله(

(، والخبر في قوله)فهل أنتم منتهون: (كالاستفهام مثلاً في قوله تعالى : انظر). ومن دخله كان آمناً :

  ١٣: تحويلات ومحدّدات الدّلالة، ص
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)١(بسقط اللّوى بين الدّخول فحومل**قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل         

وهذا " نساء"و "رجال"ومن جماليّات هذا التناص تطابق الشاعر بين كلمتي 

التطابق وقع بين اسمين نكرتين، وهذا التطابق صدر عن سليقة الشاعر حيث لم 

يكلّف نفسه فيه مماّ يدل على صفاء قريحة الشاعر وعبقريتّه في صناعة الشعر، ومماّ 

ئقة وخير لايدلّ على فصاحة الشاعر وحكمته اختياره للألفاظ ووضعها في أماكنها ال

ورسالة ورجال ونساء وصوالح ثمّ رصفها على حيّ : اختياره ألفاظ دليل على ذلك

ƢǸđ�ÀƢȀƬǈȇ�ȏ�ÅƢǰǇƢŤÂ�ƨǟÂ°�ƪ ȈƦǳ¦�Ȅǘǟ¢�ƢËŲ�ǪƟȐǳ¦�ǾƳȂǳ¦.

حرف الجرّ مع ياء ، واستعمال "ألا"وقد اتفق البيتان في استعمال حرف التنبيه     

، واختلفا حيث استعمل "رسالة"، كما اتفقا في استعمال كلمة "عنيّ "المتكلّم في 

،  تناص منهفي النص الم" بجير"في مقابل لفظ  "حيّي"لفظ  تناصفي النّص المالشاعر 

 .تناص منهفي النّص الم" أبلغا"في مقابل " أبلغن"كما استعمل لفظ 

  :نفسها القصيدة وكذلك قوله في

)٢(مصائب قوم عند قوم مصالح **وإن قد أضعناه أفاد بغيرنا 

  :يقول فيه الذي لمتنبيشاعر في عجز هذا البيت بعجز بيت اتأثر ال

  مصائب قوم عند قوم فوائد **بذا قصت الأيام مابين أهلها 

نظر إلى الحالة التي كانت قبيلته فيها حيث أعرضت عن  االله فالأستاذ عبد 

على الوجه المطلوب في جهاده، فأشار إليهم  بأخيه الشيخ عثمان ولم يساهمواالاستفادة 

  ٢٣: مصطفى السّقا، المرجع السابق، ص)١(
  ٦٥: الدّيوان، ص)٢(
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ÂǂǐǼȇÂ�ǽÂǂǐǼȇ�À¢�ǶȀǼǷ�Ƥ¦� ة كبرىبأنّ وجود الشيخ بينهم منّ  ǴǗÂ��ǶȀȈǴǟ�Ƣđ�ƅ¦�ËŔǷ¦

ÂƾȈǨƬǈȇ�ŃÂ�ǽǂǐǼƥ�¦ȂǷȂǬȇ�Ń�À¤�ǶËĔƘƥ�ǶǿËǂǯ̄¦� حتىقوله ومواعظه  �Ǯ ǳ̄�ƾǠƥÂ��ǞȈǸŪ¦�±ȂǨȇ

بما جاء به، فسوف يستفيد به غيرهم وفي أثناء ذلك استحضر هذا البيت للمتنبيّ الذي 

اء، إلاّ أنّ ذلك يكون هل والأحبّة والأصدقالأ: يشير فيه بأنّ الأياّم تفرّق بين النّاس

�ÀƢǯ�¦ǀǰǿ��ƾǠƥ�ƢǸȈǧ�Ƕđ�ǪƸǴȈǇ�Ǻŭ�̈ƾƟƢǧÂ�ƨǸǠǻ�ÀȂǰȇ�À¢�ǺǰŻ�ƢǸǯ�¼°Ƣǧ�Ǻŭ�ƨƦȈǐǷ

يخ عثمان بن فودي فإن اعتبرته قبيلته مصيبة لها فإنّ غيرهم يعتبرونه الأمر بالنّسبة للشّ 

استطاع الشاعر أن يمتص هذا  .نعمة وفائدة لما يستفيدون به من علمه وجهاده للكفّار

م متلائنسجم و استحضر هذا البيت صار م ت ويدخله في صدر بيت قصيدته، ولماالبي

.بالدّلالات التي يودّ تصنيفها في بيته

!ومن جماليّات هذا التناص محافظة الشاعر على الحكمة الواردة في بيت المتنبيّ ألا

أنّ الشاعر لم يستحضرها كما هي تماماً ، إلاّ "مصائب قوم عند قوم فوائد" -:وهي قوله

أما كلمة مصالح فهو جمع مصلحة ، "مصالح"بكلمة أخرى وهي " فوائد"حيث غيرّ كلمة 

، ويبدوا من هاتين المعنيين أنّ دلالتهما )١("الصلاح والمنفعة: "وهو جمع تكسير وتعني

غير أنّ دلالة  متقاربة، فالتناص هنا تناص دلالي ولفظي حيث استحضر معظم الكلمات،

، والتغيرّ اللّفظي الواقع بين هاتين الكلمتين يمكن الإشارة إليه عن كل من الجملتين واحدة

:طريق الرسم البيانيّ الآتي

  متناص منهالنصّ ال                      فوائد                

  متناصالنصّ ال                      مصالح

  ٥٢٠: ، ص١لمرجع السابق، جا )١(



~٨٨~

لشعراء الذين سبقوه من بينهم االله كغيره من الشعراء يتأثر با والأستاذ عبد

ǾǳȂǫ�Ƕđ�ǽǂƯƘƫ�ǞǓ¦ȂǷ�ǺǷÂ��śȈǴǿƢŪ¦� ¦ǂǠǌǳ¦:

)١(وحلّ على منازلها نكير*عفت عندي منازل أهل كير

  :وهذا تناص مع قول لبيد بن ربيعة العامري

)٢(بـــمنى تأبدّ غولها فرجامـــــها *عفت الديار محلها فمقامها

استطاع الشاعر أن يقوم بامتصاص هذا البيت في معرض رثاءه واحدا من 

صطفى الذي تلقى رسالة الشيخ الموهو الشيخ  - طلاب الشيخ عثمان بن فودي

فاستعمل بعض ألفاظ البيت وغيرّ بعضها ليكوّن - عثمان الشعرية وقام بتخميسها

" تأبد"و" حلّ "عل بف" محلّها"وكلمة " منازل"ب " الدّيار"لفظ  نصّه الشعري فاستبدل

  :كن للباحث أن يشير إلى هذا التغيير في الجدول الآتيويم" نكير"بكلمة 

  متناصالنص ال  متناص منهالنص ال

عفتعفت

منازلالديار

حلمحلّها

نكيرتأبد

ختلاف ة والالديار ومنازل دلالتهما واحدفكل من نظر إلى ذلك يدرك أن ا

أبد ونكير اختلفا فعل ماض، وتـ هو يكون لفظي، وكلمة محل اسم استبدل بحلّ الذي

  ٦٩: الدّيوان، ص)١(
  ٣٨٢، ص٢ج)  ٢٠٠٤=١٤٢٤ط؛بيروت، دار الفكر، (.مختار الشعر الجاهليمصطفى السقا، )٢(



~٨٩~

وهي صفة  فعل ماض من الآبدة تناص منهتأبدّ في النّص الم"لالة، فلفظ دّ وال في اللفظ

�Ǻƥ¦�Ǯأصلاً تنسب إلى الوحش  ǳ̄�Ŀ�¾ȂǬǳ¦�ǲËǐǧ��ǲƥȍ¦�ń¤�Ƥ ǈǼƫÂ�°ƢǠƬǈƫ�ƢËĔ¢�Śǣ

إنّ لهذه :صلّى االله عليه وسلّم-قال رسول االله" -:النّهاية حيث قالالأثير كما في 

الأوابد جمع  .)١(الإبل أوابد كأوابد الوحش، فإذا غلبكم منها شيء فافعلوا به هكذا

، وأمّا لفظ نكير )٢(."آبدة وهي التي قد تأبدّت أي توحّشت ونفرت من الإنس

.وت الذي حل بالدّيارفمعناه الم

" كير"أنّ الشاعر في النصّ المتناص قام بالتّجانس بين  جمال هذا التناصويبدوا       

الذي يعني العقوبة الراّدعة كما سبق، وعندما " نكير"الذي هو اسم بلد أو مكان و

بأنّ الثاني زيد نوناً في أوّله، وهذا النّوع من الجناس  كنظر المتلقّي إلى اللفظين يدر 

)٣(.غير التام المردوف اصطلح عليه البلاغيّون بالجناس

لقوا من  - ستاذ عبد االله الأومن بينهم  –وجماعة الشيخ عثمان بن فودي 

لأوقات والأزمان، الأمر الذي المشركين أذى شديدا، حتى دار بينهم قتال في مختلف ا

م، امتنع بعضهم عن الهجرة، طنهاومو  لجهاد إلى الهجرة، تاركين بلادهمء اعلما اضطرّ 

ƢǬƦǴǳ�čƢƦƷلاء الذين لم يخرجوا مع علماء ؤ ، ومن بين هموالللأ وحرصا  ء في البلاد

دَادٍ، وزَيْدٍ، فأخذ الأستاذ القلم وكتب :لأستاذ عبد االله، يقال لهمالالجهاد أخوان 

  ٥٥٠٩: الحديث أخرجه البخاري، باب ما ندّ من البهائم فهو بمنزلة الوحش، برقم)١(
بيروت،المكتبة (في غريب الحديث والأثر، النّهاية ، "مجد الدّين بن الأثير"المبارك بن محمّد)٢(

  ١٣: ، ص١ج) م،بدون ذكر عدد الطبعة١٩٧٩- ١٣٩٩العلميّة،
  ٣٤٥: سيد أحمد الهاشمي، المرجع السابق، ص: انظر )٣(



~٩٠~

مفارقة الجماعة، ويحضهم إلى  هم فيها عن مغبةر لة شعرية طويلة، يحذارس اإليهم

  :القصيدة قال من بين أبياتفي سبيل االله، و  ةجر اله

  رادــــــــــــــــــــــمغلغلة تبين بالم*   ألا أبلغ أبا الحسن بن أحمد

)١(جموعا من كوار إلى وطاد*  جمع للجهادــــــــــــبأنا سوف ن

  :حسان بن ثابت في قوله -صلّى االله عليه وسلّم-فهذا تناص مع شاعر الرّسول

  اءـــــــــــــد برح الخفمغلغلة وق  *  ان عنيّ ــــــألا أبلغ أبا سفي

)٢(ƢǷȍ¦�Ƣē®ƢǇ�°¦ƾǳ¦�ƾƦǟÂ   *  بأن سيوفنا تركتك عبدا

نبي الة للإسلام و او وا العددشدّ سلامه كان ممن إقبل  ثر االحبن يان سف فأبو

االله  صلى-، ويقول الشعر بلسانه يهجوا فيه الرسول -صلّى االله عليه وسلّم- محمد

يمنع ما حتى قال،  -صلى االله عليه وسلم- الرسول ، الأمر الذي أغضب- عليه وسلم

بألسنتهم، فقال حسان بن ثابت، أنا لها  ن ينصروهالذين نصروا االله بأسلحتهم أ

Ȉǯ����ǶȀǼǷ�Ƣǻ¢Â�Ƣǌȇǂǫ�¦Ȃƴē�Ǧ- صلى االله عليه وسلم- يارسول الله، فقال الرسول 

-سان أسلك منهم يا رسول االله كما تسل الشعرة من العجين، ففرح الرسول فقال ح

معك، فقال حسان قصيدة  هم وروح القدسبمقالته فقال اهج -الله عليه وسلمصلى ا

ت هذين البيتين الذين تناص يهجوا فيها أبا سفيان وجماعته، ومن بين الأبيا طويلة

ا معاملة حركية مع ادخال تغيير بسيط بنوع من ممل معهاتعا الأستاذ عبد االله، فممعه

  ٩٢: الدّيوان،  ص)١(
دار الكتب العلميّة،بيروت، ؛١ط( .العقد الفريد، "شهاب الدّين"أحمد بن محمّد بن عبد ربهّ)٢(

  ١٤٦: ، ص٦ج، )هجرية١٤٥٤ّ



~٩١~

وهو " تبين بالمراد" من قول حسان بـ" برح الخفاء": ، وذلك في تغيير لفظةالامتصاص

"تغيير شكلي لكن الدلالة واحدة، ثم غير جملة يعني بذلك " بأن سيوفنا تركتك عبداً :

ستاذ عبداالله استعمل بديل هذه الجملة، الأيصيرّه عبدا حقيرا، في حين أن  حتىيقاتله 

¦��ȂǴǠƳ�ǶĔ¢�Ƣđ�řǠȇ�Ŗǳ¦���Ŀ�ǶēËȂǫÂ�ǶȀǸŷ�ǞȈŦ"أنا سوف نجمع للجهاد" جملة

  ."أبي الحسن بن أحمد"بـ" أبا سفيان: "الجهاد، كما استبدل

  :الوارد في ديوان تزيين الورقات قوله الشعري ومن التناص

)١(وأهلي وجيراني ومن معهم ثوى  *  فمن مبلغ عني بني وإخوتي       

  :فهذا امتصاص لقول بجير

  وم عليها باطلا وهي أحزمــــــــــــــــــــــتل  *  من مبلغ كعبا فهل لك في التي

يدرك القارئ أن الشاعر هنا تناص مع الألفاظ المستخدمة في بيت بجير، لأن 

لفكرة التي تحملها رسالته دلالتهما متغايرة، فالبجير يلتمس من يبلغ حديثه لكعب، وا

لدين الذي أنه يرى أن ادينه، بيد إظهار قوته وشجاعته، لأنه لامه في هي عبارة عن

وا معهم وته الذين لم يخرجالأستاذ عبد االله يلوم إخفي حين أن هو عليه أحق وأثبت، 

من  ته التي يحذرهم فيهالسلام، فطلب من يبلغهم رساإلى الجهاد لرفع راية الإ

.تقاعسهم عن القتال وفيه خيريّ الدنيا والآخرة

:قين حيث يقول الشاعربوهناك تناص آخر شبيه بالسا

)٢(وزيد وكل ثاو في البلاد **لا من مبلغ عني لدادأ

  ٩٤: الدّيوان، ص)١(
  ٨٧: الديوان، ص)٢(



~٩٢~

  :فهو تناص مع قول النابغة الذبياني

)١(وزباّن الذي لم يرع صهري*ألا من مبلغ عني حزيماً 

كاد الأستاذ عبد االله أن يجتر الشطر الأوّل من بيت النابغة اللهمّ إلا كلمة واحدة 

الذي هو اسم " داد"د االله استعمل كلمة اختلف فيها عن النابغة وهي أنّ الأستاذ عب

الذي هو واحد ممّن " حزيم"لواحد من إخوانه، على حين استعمل النابغة كلمة 

  -:هجاهما في القصيدة ويمكن إشارة ذلك فيما يلي

  متناصالنص المتناص منهالنص ال

  داد                                       حزيم

ومع كونه موهوباً من الشعراء والأدباء الموهوبين في هذه البلاد  ستاذ عبد اهللالأو 

، ومن هذا  تأثره في غيره من الشعراء والأدباء فإنّ  النصوص الأدبية السابقة تأثرّ فيه كما تتأثرّ

:ر وذلك حين يقول الشيخ عبد االله في الجيميّةاصنّ ال فة بدالية ابنو بدالية اليوسي المعر 

)٢(ذكي بتأجج أخمدتها جمراً * كم سنة أحييتها وضلالة 

  :فهذا البيت تناص مع قول اليوسي في داليته

)٣(وضلالة أخمدت بعد توقد* ة كم سنة أحيت بعد إمات

  ١٧٩،ص١ج) ٢٠٠٤=١٤٢٤ط؛بيروت، دار الفكر، (مختار الشعر الجاهلي مصطفى السقا، -)١(
  ٥٣: الدّيوان، ص)٢(
طبع محلية بدون معلومات . (نيل الأماني في شرح التهاني" الإمام"، اليونسي بن مسعود نالحس  )٣(

٤:ص )النشر



~٩٣~

- بن عمر  فالشيخ عبد االله في معرض مدحه لعلماء الجهاد، كشيخه جبريل

بن  والشيخ مصطفى بن فودي ، وأخيه الشيخ عثمان-حه الشيخ عثمانالذي مد

�ƪوغيرهم، )٢(والفربري )١(الحاج ȈƦǳ¦�¦ǀđ�ǾƷƾǷ�ÀƢǸưǟ�ƺȈǌǳ¦�ǂǯ̄ �ń¤�Ȅƫ¢�Ƣ
Ë
ŭÂ

ية، كأن ناطسنة المحمدية وإخماد البدعة الشيالسابق، يشير إلى أن الشيخ قام بإحياء ال

اصر، ومن هنا يدرك نّ البن ستاذه ي لأما قاله اليوس دح استدعىالشاعر خلال الم

البيت من اليوسي  نّ المتلقي أنّ البيت أعجب الأستاذ عبد االله مع أنه لم يصرحّ بأ

وهذه طبيعة التناص ويمكن أن يكون الشاعر ليس على علم بالبيت عندما يقرض  

 اير منه إلا شيئا بسيطا كمجتر البيت بألفاظه ولم يغنه افإ ، وعلى أيّ حالقصيدته

  :سيراه القارئ في الجدول التالي

  متناص منهالنص ال  متناصالنص ال

كم سنة كم سنة 

أحيتتهايأحي

وضلالةوضلالة

ƢēƾŨ¢أخمد

توقدجمرا

حيث " توقد"يلاحظ أنه إجتر البيت فكرته وألفاظه، ولم يغير منه إلا لفظة 

من جماليّات هذا التناص و  .بما يقاربه شيءبدلا منها من باب ذكر ال" جمرا"استعمل 

  ٦: راجع إيداع النسوخ، ص.المصطفى هذا ابن عمّ للأستاذ عبد االله بن فودي وشيخ من شيوخه)١(
  ٧: انظر إلى المرجع السابق، ص.هو ابن عمّ وابن خالة الأستاذ عبد االله وهو من شيوخه أيضاً )٢(



~٩٤~

وتجدر " ¢ƢēƾŨ"و" أحييتها"، وكذلك بين "ضلالة"و" سنّة"وجود المطابقة بين لفظي 

بالنسبة للنّار كالإماتة بالنّسبة للإنسان، فالمطابقة بين  الإخمادالإشارة هنا إلى أنّ 

نكرة، وكذلك كذلك و اسم السنة والضلالة مطابقة بين متّفقين لأنّ كلّ منهما 

µا ƢǷ�ǲǠǧ�ƢǸȀǼǷ�čȐǯ�ËÀȋ�śǬǨËƬǷ�śƥ�ƨǬƥƢǘǷ�ƢēƾŨ¢Â�ƢȀƬȈȈƷ¢�śƥ�ƨǬƥƢǘŭ�ËǮ ǋ�ȏÂ��

.في أنّ هذا التطابق قد أعطى هذا النصّ تماسكاً دلاليّاً 

  :ستاذ عبد االله من الدالية قولهالأومما تناصه   

)١(وانشر عليهم لؤلؤا وزبردج* ي حيهم يّ وإذا مررت مرة ح

  :تناص مع قول اليوسي

  أذنوا إليك أو المنازل تردد* �ǶĔ¤�Ȇيوإذا مررت فحي ح

ب مع أدّ تأمر باله، بحارة مشايخستاذ عبد االله أن يخاطب مع المار الأ ما أرادـول

إذا : ومضمون البيت ،قول اليوسي ك استدعىلالتحية إلى مشايخ الحارة، ولذ إبلاغ

ك ل اذنو تظر قليلا إذا أان ، وبلغ إليهم التحية، ثمأوقف مطيتك أتيت إلى هذه الحارة

فارجع،  ا لك، وإن لم يؤذنو التحية مرةّ ثانيةبلغ إليهم أادخل ثم ف بدخول منازل

Ȃǿ�ƢĔȂǸǔǷÂ�̈ǂǰǨǳ¦�ƅ¦�ƾƦǟ�̄ ƢƬǇȋ¦�¿ƾƼƬǇƢǧ :هذه الحارة  ييها المآر بين يدأي

لمسك، ثم انشر عليهم تكريم ممزوجة با قدم إليهم تحيةالعظيمة، قف في ديار الحي، و 

  . دجيّماً تساوي قيمته اللؤلؤ والزبر كريماً قت

  ٥٠: الدّيوان، ص)١(



~٩٥~

:جزئي، وأسلوبه:تضمين،  ودرجته: وتظهر جماليات هذا التناص من أن آلياته

لفاظ ودلالي، لأن الشاعر استعمل أ شكلي: عه، خارجي، وأما مستواهمباشر، ونو 

  .ليوسي وبعض دلالاتها

  -:بن عمر الشيخ جبريل حالية قوله في مد ومن مظاهر تأثره بالدّ 

)١(دينا حنيفا مستقيم المنهج* جبريل من جبر الإله به لنا 

  :اصرنّ الله اليوسي في حق ابن اق تناص مع ما

  نصر االله به شريعة أحمد* بن ناصر ى الشيخ الور غيث     

- شريعة المصطفىبه  فصاحب الدالية وصف شيخه بأن االله تبارك وتعالى نصر

  به ستاذ عبد االله وصف الشيخ جبريل بأن االله جبركما أن الأ  -صلّى االله عليه وسلّم

الذين  من جهة المشركين أن هذا الدين القويم أصابه كسر ، يعنيلدينكسر هذا ا

م بإرشاد الأمة إلى النهج السليم، ن منه، فبظهور الشيخ جبريل قاوا فيه مالم يكلأدخ

Ǻȇ®�̈ǂǐǻ�Ŀ�ƢǬǨƫ¦�ÀƢƼȈǌǳ¦�À¢�½°ƾȇ�¦ǀđ��Ǻȇƾǳ¦�ǂǈǯ�ŐƳ�Ǯ ǳǀƦǧ ويمكن  االله

:لاف بين النصين عن طريق الرسم البيانيّ الآتيتالإشارة إلى أوجه الاتفّاق والاخ

منه اصنتالمالنص المنتاص النص 

الشيخ جبريلبن ناصرالشيخ 

جبر االله بهنصر االله به

الدين الحنيفالشريعة

  ٥٢: الدّيوان، ص)١(



~٩٦~

�Ƣđ�ǂƯƘƫ�Ŗǳ¦�̈ƾȈƷȂǳ¦�Ȇǿ�ǂǏƢǼǳ¦�Ǻƥ¦�ƨȈǳ¦®�Ǻǰƫ�ŃÂتاذ عبد االله في الجيميّةسالأ ،

وذلك حين النبهاني،   مطلع الجيمية تناص فيه مع، وحتىةصوص غائبة كثير نبل تأثر ب

  :الأستاذ عبد االلهيقول 

)١(الزعبج واشرب من الأنشاج ماء* حبة من مج عج نحو أضواح الأ

  :حيث يقول النبهاني تناص مع وهذا

  خير الورى نسبا وأكرم هيما* ما عج بالمدينة تلق ثــــــــــــم كريـــــ  

  هـــو خـــيـــرة االله القديم قديـما* هو من غدى بالمؤمنين رحيما   

)٢(صلوا عليه وسلموا تسليما

، لكنه اكتفى تناص منهمن النصّ الم" عج"اعر قد اجتر كلمة يلاحظ أن الش

حبة، يقف على أضواج الأالشاعر ينادي خطيبه بأن بالكلمة الأولى فقط، بيد أن 

يأمر  تناص منهها البارد، في حين أن النصّ المليزورها أو لينال منها جرعة من مائ

ويقف على ساحتها  - صلّى االله عليه وسلّم- و مدينة المصطفىبالتوجه نحصاحبه 

  .ليزور حبيبه أو ليمدحه

Ĕ¢�řǠȇالتي تعني التوجه إلى جهة معينة لكن الأول يريد " العجاج"ا اتفقا في م

ومن  .اطبه أن يعج نحو ديار المشايخ، والثاني يريد العجاج نحو مدينة الرسولمن مخ

" أضواج"استعمل لفظ  تناصالأوجه التي اختلف فيها النّصّان أنّ الشاعر في النص الم

  ٥٠: الدّيوان، ص)١(
(قصيدة ميمية معروفة بسلوا عليه وسلموا تسلما ،إسماعيل النبهانيف ابن يوس )٢( طبعة محلية، بدون .

٣:ص) ذكر معلومات النشر
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، واستخدم الجار "الباء"حرف الجرّ في مقابل " نحو"، كما استعمل "المدينة"في مقابل 

�°ÂǂĐ¦Â"ويشار إلى ذلك في التحليل الآتي" تلق ثمََّ كريما"لة في مقابل جم" من مج:  

النصّ المتناصالنصّ المتناص منه

عج

  )الباء(حرف الجرّ 

  المدينة       

تلق ثمّ كريما

عج

  نحو       

أضواج الأحبّة

  من مج     

  -:هقول في الجيميّة وذلك في تناص آخر وهناك

)١(بن السرى لا تسر سير الدعلجلا* د للذي منع الكرى دع عنك ذا ع

:)٢(وهو تناص مع قول شاعر

  ٥١: الدّيوان، ص)١(
)٢(�ƢȀƦƷƢǏ�ǾǷǂǯƘǧ�̈ǂǷƢǟ�̈ǂǓƢƷ�¿ƾǫ�ƢčȇÂƾƥ�¦ÅǂǟƢǋ�À¢�ÄÂ°�ƢǷ�ƪ ȈƦǳ¦�ǲǏ¢Â��» ÂǂǠǷ�Śǣ�ǂǟƢǌǳ¦

śƬȈƦǳ¦�Ǻȇǀđ�ǾƷƾǸǧ:

  من كثير العطايا قليل الذنوب*   ناك دلوا أنت كالدلو لا عدم

  خطوبـــــــــــوكالتيس في قراع ال*   أنت كالكلب في حفاظك للود

فذلك ما وصل إليه علمه ومشهوده، ولقد توسمت فيه خل عنه، :فهَمّ بعض أعوان الأمير بقتله، فقال الأمير

ا أقام بضع سنين في سعة عيش وبسطة حال حتى قال الذكاء فليقم بيننا زمنا، وقد لا نعدم منه شاعرًا مجيدًا، فم

  دهــــــــــوحكى قضيب الخيزران بق*  يا من حوى ورد الرياض بخده :الشاعر الرقيق، ونسبت إليه هذه الأبيات

  عيناك أمضى من مضارب حده*   دع عنك ذا السيف الذي جردته 

هدـــــــوحسام لحظك قاطع في غم*   كل السيوف قواطع إن جردت 

  ١٣٣-١٣١: م، ص٢٠٠٣؛ مكتبة النهضة المصرية، ٢ط. أحمد الشايب،   الأسلوب: انظر
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  عيناك أمضى من مضارب حده *دع عنك ذا السيف الذي جردته 

والشاعر في معرض تعداد مكارم مشايخ الجهاد، فوقف يصفهم بنعوت الجود 

نفس  ا ياخلال ذلك إلى نفسه يقول له رم والسخاء،  ويصف موطنهم، فالتفتوالك

دع كل هذه الأشياء إرجعي إلى أفضل منها وهو مدح الشيخ جبريل،

مدح أمير أيضا، لكنه لم  في معرض -المتناص منه–في حين أن الشاعر الثاني  

 هلأنّ  غمدهلسيف الذي جرده إلى ا طلب منه أن يرجعد المكارم، بل إنما يكن معد

لأول لم يستحضر  من الثاني  إلا ، فيلاحظ أن الشاعر اأبلغ تأثيراً من هذا السيف

، والنّصّان مختلفان في بقيّة من البيت، استحضر ذلك عن طريق الاجترار المصرع الأول

  . البيت أي في المصرع الثاني

  :وهناك تناص آخر في الجيمية نفسها وذلك عند قوله

)١(خلصاء لم أك بينهم بمزلج* كم لي أخ بأباته فيهم وكم 

:)٢(أبي العتاهية وهو تناص مع قول

  على الرغم مني ملحد الرمس باليد* بلى كم أخ لي ذي صفاء حثوته 

ـمزوَدـــــال زاد حـــــــق مـــــنـــــي ذاك أَرى*  جانب كل من الترب عَلَيهِ أهُيلُ 

مُـمهدغَـــــيرَ ـــــــــاتَ ب إِمّـــــــــــــاوأفَــــــــــزعَُ *نـَــــــــــــــأيهَُ وَأَحذَرُ أفديهِ  كنت وقـــد

  ٥٠: الدّيوان، ص)١(
شاعر من الشعراء العبّاسيّين واسمه اسماعيل بن القاسم بن سويد، يكنىّ بأبي اسحاق ويلقّب بأبي )٢(

 ٢١١في الكوفة، توفيّ سنة هجرية بقرية في الحجاز تسمّى عين التمر ونشأ ١٣٠العتاهية، ولد سنة 

   ١٩٥: أحمد حسن الزيّاّت، تاريخ الأدب العربي، ص: انظر. هجريةّ
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كم : "البيت الأولمصرع الشاعر مع قول أبي العتاهية هو واللفظ الذي تناصه 

يبين مدى مكانة أخيه الشيخ عثمان عنده حتى إنه يعتبره كأب، كما أن أبى " لي أخ

من الواجب أن  أنه يالتراب وير  هويزود عن ت  مودته لهالعتاهية عبر أن له أخ خلص

  .بمثل هذه المعاملة يقوم

أيضا قوله في حق الشيخ  الجيميةومما تناصه الشاعر مع أشعار القدامى في 

  :جبريل

  ججــــقد زار مكة في وفود الح*   زار طيبة بعد أن  بزيارة اللذ

)١(فثوى لديه ولا أسير ولا يـــجي*   من قد سبى قلبي فتاه بـــــحبه 

تحون تحيث يف يندة الشعراء الجاهليعالية، كاستهل الشاعر جيميته بأبيات غز 

 وهو مابالغزل وذكر الأطلال، ومنه يخلصون إلى الغرض الرئيس للقصيدة،  قصائدهم

بأن  لية طلب من المتلقّيد القصيدة بأبيات غز عبد االله هنا، بعد أن مهّ  الأستاذفعله 

لهذا  حيث ذكر مدى حبّه،بن عمر حل معه إلى زيارة شيخه جبريللير يصغي ويتنبه 

ومن خلال هذا الوصف  الشيخ، بلغ حبه له منزلة عظيمة حتىّ كاد أن يستعبده،

  :في موشحته )٢(تناص الشاعر مع قول الكوكباني

  ٥١: الدّيوان، ص)١(
:محمد بن عبد االله بن الإمام شرف الدين يحي بن شمس الدين الحسيني، وُلد في كوكبان بيمن، سنة-)٢(

كان يوصف بالعلم والعفاف، وكان م، وهو شاعر غزلي من بيت مجد وإمامة،١٦٠١: ه الموافق١٠١٠

مير المؤمنين علي ابن أبي أشعره يفعل في القلوب ما فعلت بفؤاده العيون، نظم كفاية الطالب في مناقب 

لخير الدين بن محمود  الأعلام :طالب، ونظام المريب في لغة الأعاريب، وله ديوان شعر كبير، انظر

  ٢٤٠:ص/ ٦م ج ٢٠٠٢و ؛ دار العلم للملايين،  ماي١٥الزركلي، ط



~١٠٠~

وَيعلمه له يقَولأوُصيهرَسول اليـــــــــــــــــ**ـــــــــــــوَموَهيَّمهبحُِبِّهقلَبيسَباقَدرَشا

ستاذه، فتناص معه شاعرنا بعض الألفاظ والكوكباني أيضا يصف مدى حبه لأ

  :يمكن تحديدها في الجدول الآتي

الكوكبانيستاذ عبد اهللالأ

سبا قلبيسبى قلبي

هيم بحبهتاه بحبه

  :ومن تأثر الشاعر بأشعار سابقيه قوله

)١(وفرحني منها الغيوث الروائح* ابح طربت فأشجاني الطيور الكو 

  :ين يقولتناص مع قول هيام الأحمد ح

  واستمطر الوجد من قلبي فأبكاني* سجع الحمام صحا فجرا فأشجاني 

إلى الشيخ  يأتي عوام أهلها وخواصهم من البلاد اً أنّ كثير ستاذ عبد االله لألما رأى ا     

أفواجا، لكن للأسف بمواعظه ويتأدبون بآدابه ويدخلون في جماعتهيستفيدون عثمان 

قصيدة التي ال هذه ية وهم أولى بذلك، فنظملانالف يلتهذلك من قب لم ير الشديد

حيث إلى أن أمرهم أدهشه،  وبعد ذلك أشار، ك البيت ينصحهم فيهاذلب افتتحها

كما أسره المطر الذي ينزل بغزارة ،  وفرحن كان في طرب بعد أ الطيور العابسة خوّفته

لعدم  لكوابحأن الشاعر وصف أهل قبيلته بالطيور ا من هنا يدرك المتلقي، و وكثرة

قبيلته بعض  أن من فرح لما رأى  اعتراه أنه عثمان، غيرحضورهم مجلس الشيخ 

  . الروائح ثو إحياء السنة، وهم الذين وصفهم بالغيالعلماء القائمين ب

  ٦٣: الدّيوان، ص)١(



~١٠١~

أشجاه أيضا بكاء الحمام  -صاحب البيت الثاني–كما أن هيام الأحمد 

الأرض، الأمر الذي أبكاه، ثم أن الوجد نزل في قلبه كنزول المطر على ،اً صباح

صين في اجتماع لعلاقة بين النصين؟  يمكن كشف العلاقة بين النا إذا ما

في المرة الثانية، لكن ماالمرة الأولى، والفرح والطربوالحزن في  ن في الأسىالشاعرا

 وذلك كناية عن عدم مبالاة قبيلته ،الطيور العابسة الأستاذ عبد االله؟ هيلذي أحزن ا

م، لكن الذي أسر ياالهة هي التي أشجت الشاعر ية، كما أن الحمامو ركة الفودبالح

أيضاً،  إلاّ أنّ مطر  هو المطر اً، كما أن الذي أبكى هيام عشيازل نقلبه هو المطر ال

:، ويشير الباحث ذلك في الرّسم البيانيّ الآتييام فجّره الحزن من قلبهاله

  الشاعر هيام      ستاذ عبد اهللالأ

  أشجى

  هماما الذي أشجا     

  الشاعر هيام      ستاذ عبد اهللالأ

  الطيور

ما الذي فرحّ الأول وأبكى الثاني

  الشاعر هيام      ستاذ عبد اهللالأ

  المطر 



~١٠٢~

ونوعه خارجي، متصاص، ودرجته جزئي، الا كان على قانون  هذا التناصو      

  :الأستاذ عبد االله لقوف على تناص آخر عند قو و دلالي،  ويمكن الومستواه 

)١(وليس لأمر االله إن جاء ضارح* وليس لما تبني يد االله هادم 

  :تناص الشاعر مع قول النابغة

)٢(وليس وراء االله للمرء مذهب *حلفت فلم أترك لنفسك ريبة 

ومن خلال هذه النصائح ، ذكّرهميعظهم وي وهو قومه يخاطباعر فالش

طاب حتى الخبن البيت هو الذي أعجب عمر  ابغة وهذالنّ ل اً استحضر الشاعر بيت

ه وأعاد هدمستاذ عبد االله امتص البيت، حيث لأ، لكن ا)٣(قال هو أشعر الشعراء

، شيّقة، غير أنّ البيتين يهدفان إلى شيء واحدٍ و  بناءه من جديد فجاء في صورة ممتعة

ما أنهّ ليس له ما يتضمّن دلالة أنّ العبد ليس له الملتجى إلاّ إلى االله كلأن كلا منه

  . باالله قوة إلاّ  حول وليس له

علماء  النصيحة إلى أفراد قبيلته، تلقاها بعضستاذ عبد االله رسالة الأ ولما أرسل

وهو الذي  الفربري،و  بن الحاج قبيلته بقبول حسن، على رأسهم الأستاذ مصطفى

تخميسا اعة ثم شمر عن ساق الجد وخمس الرسالة رهم بالطّ قرأها على الجماعة وأم

  ٦٤: الدّيوان، ص)١(
دار الكتب العلمية،   -:؛ بيروت١ط(. العقد الفريد، "ابن عبد ربه شهاب الدّين"حمد بن محمدأ - )٢(

  ١١٩: ص/ ٦ج)هـ  ١٤٠٤
  .والصفحة المرجع السابق نفسه ابن عبد ربه، حمد بن محمدأ - )٣(
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ستاذ عبد االله نعيه رثاه بقصائد  الأرائعا، وبعدها رحل إلى جوار ربه، فلما أتى إلى 

  :كثيرة منها القصيدة التي يقول فيها

رمــــــــــدار يمــــــــوت بهــــــــا حبيبــــــــك لا ت

لكـــــــن هـــــــذا لـــــــم يكـــــــن بـــــــدعا بهـــــــا

ولســـــــــــــــــــوف تمضـــــــــــــــــــي مـــــــــــــــــــثلهم

ـــــــــــــدار صـــــــــــــفوها أكـــــــــــــدار   فرحـــــــــــــا ب

قـــــــــد مـــــــــات فيهـــــــــا قبلـــــــــه الأخيـــــــــار

)١(الأخيـــار والأشـــرارقـــد ذاقـــه  وتـــذوق مـــا

  :بن ساعدةوالأبيات تناص مع قول قس 

في الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذاهبين الأولي

لمـــــــــــــــــــــــا رأيـــــــــــــــــــــــت مـــــــــــــــــــــــواردا

ورأيـــــــــــــــــت قـــــــــــــــــومي نحوهـــــــــــــــــا

إلي لا يرجـــــــــــــــــــــــع الماضـــــــــــــــــــــــي

أيقنــــــــــــــــــــــــــــــت أني لا محــــــــــــــــــــــــــــــا

ن مــــــــن القــــــــرون لنــــــــا بصـــــــــائر

للمــــــــوت لــــــــيس لهــــــــا مصــــــــادر

يمضــــــــــي الأصــــــــــاغر والأكــــــــــابر

مـــــــــــــــــن البـــــــــــــــــاقين غـــــــــــــــــابر ولا

)٢(لــة حيــث صــار القــوم صــائر

)٢(صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائر

 تناصيوظف النص المتوظيفا غير مباشر، فهو  تناص منهف الشاعر النص الموظّ 

و الموت، مع تسلية نفسه تجاه وفاة الشيخ مصطفى، للتعبير عن موقفه وحالته الشعورية نح

، ولا في ذلك فليس هو الأوّلالموت  وأنّ من وافاهمركب كل إنسان حي،  فمطية الموت

   .ما يذهب إليه اللاحقون ذهب إليه السابقون هو ان الذيكالمهو الأخير، و  يكون

  ٧٠: الدّيوان، ص)١(
    ٢١٠: سابق، صالرجع المحمد بن محمد ابن عبد ربه، أ )٢(



~١٠٤~

س أنه استدعاء لنص ق المتلقّي عبد االله يدركستاذ الأالنظر في أبيات  وبإمعان

لاث أبيات فقط، وأنه من ناحية بن ساعدة الإيادي، لكن الشاعر لخص مدلوله في ثا

هو موجود في النص فاظ، إلاّ أنّ هناك لفظ أورده الأستاذ  عبد االله و عنى دون الألالم

وهو فعل مضارع حرف مضارعه التاء، وأما في النص " تمضي: "الذي هو تناصالم

  : فإن حرف مضارعه الياء ويظهر ذلك فيما يلي تناص منهالم

متناص منهالنص ال    متناصص الالن

  مضيـي  مضي                    ـت

في نفس القصيدة استمر الشاعر يرثي الشيخ مصطفى ويبدي منزلته بين أفراد و    

  :قومه فقال

)١(لكن رضينا قسمة الجبار* فقدنا أمثاله  اياإن الرز 

  :فرزدقالقول  بيته صدرمن متعدد لأن الشاعر استدعى في والبيت  تناص  

)٢(في الناس فقد محمد ومحمد* ية مثلها إن الرزية لا رز 

  :عجز استدعى قول علي بن أبي طالبوفي ال  

)١(لنا علم وللجهال مال* رضينا قسمة الجبار فينا 

  .والصفحة المرجع السابق نفسه، حمد بن محمد ابن عبد ربهأ )١(
؛ ١ط(.الزاهر في معاني كلمات الناس ،"الأنباري أبو بكر"محمد بن القاسم بن محمد بن بشار  )٢(

  ٢٢٦: ، ص٢ج)م،١٩٩٢-هـ  ١٤١٢مؤسسة الرسالة،  ،بيروت



~١٠٥~

يبة مص هفي التناص الأول يبين الشاعر قدر المرثى ومكانته بين قومه، واعتبر فقدف   

مصيبة ما أصيب  رسول االله صلى عليه وسلمفقد  الفرزدق اعتبر فاجعة، كما

  -:ك الحسان بن ثابت حيث يقولبمثلها قط، كما ذكر ذل المسلمون

  ولا مثله حتى القيامة يفقد* وما فقد الماضون مثل محمد 

ƘŪ�Ƕđ�ƪ صيبةالمستاذ عبد االله لما بين عظم الألكن  ǴƷ�Ŗǳ¦  اً إلى إلى التوحيد مشير

االله الجبار الملك الديان، وخلال هذا تناص مع صدر بيت أنّ الآجال تحت سلطان

في معرض الحديث عن قسمة الجبار للأرزاق بين  ب، لكنهبن أبي طالالإمام علي 

 أن الأستاذ عبد االله استحضر ومع أن بين النصين بون في الموضوع، إلاالخلائق،

  :يظهر ذلك فيما يلي مام علي وأدخل فيه بعض التعديلاتالإصدر بيت 

ستاذ عبد اهللالأ طالب بن أبيعلي 

  لكن رضينا              رضينا                               

  قسمة الجبار              قسمة الجبار                          

شعوره وأحاسيسه وخاصة  عبير عنتّ لستاذ عبد االله الشعر وسيلة لالأ فقد اعتبر

��®ƢȀŪ¦�Â¢�ǶǴǠǳ¦�Ŀ�Ƕđ�ǞǨƬǼȇ�ǺŲ�¿Ȑǟȋ¦�ǺǷ�ǶǴǟ�ƾǬǧ�ƢǷƾǼǟ�ÀǄū¦�Ǻǟ�°ȂǠǌǳ¦�Ŀ

قصائد كثيرة، وتعالقت نصوصه ب فرثاه المصطفى،اه فقد الشيخ حزنه تجولذا أظهر 

�ƢĔ¢�ŕƷ�ǾȈǬƥƢǇ�́ Ȃǐǻ�ǞǷ�ƨȇǂǠǌǳ¦ ًومما قال في تبدوا في نصه شكلا أو مضمونا ،

  :رثائه

مطبعة بيروت،(.مجاني الأدب في حدائق العرب، "شيخوا" بن يوسف بن عبد المسيحرزق االله  )١(

  ٢٢: ، ص١ج)م١٩١٣الآباء اليسوعيين،



~١٠٦~

  في الدين فهو أمونة الحدبار* فليبكه من كان فيه غيرة 

)١(نرضى بما جاءت به الأقدار* نبكي عليه ترحما مع أننا 

  :ذا البيت مع قول المتنبيتناص الشاعر ه

  فورــقلب كلّ موحّد مح في  *   هـــــــأنّ ضريحــدثا كـــحتى أتوا ج

  اللحد حتى صافحته الحور في  *  راره ـــــــــعليه وما استقرّ ق ينبك

اهه، الأمر الذي جعله تأسفه تج إظهاراستمر الشاعر يذكر مكانة المرثى مع  

يد له منزلة في سلام أن يبكي معه، ذلك لأن الفقعن الإ يبكي، ويطلب من كل غيور

روة سنامه في بلادهم، ومن خلال هذا البكاء تذكر الشاعر أن البكاء الإسلام كأنه هو ذ

، مع أنه ملم بتعاليم الإسلام؟ فجاء اذا هو يبكىللميت أمر منهي في الإسلام، إذاً لم

وبكاء  اء نياحة وحزن وندم،ذكر أنه بكاء ترحم لا بك، حيث الشاعر بعلة هذا البكاء

تخبره  رسلت إليه ابنة لهحينما أ -صلّى االله عليه وسلّم-الشاعر هنا يشبه بكاء الرسول

هَذِهِ رَحمَْةٌ جَعَلَهَا اللَّهُ : "فقال عينيه تذرف الدموع الصحابة لما رأو لها، وتعجب ا بنا بوفاة

اَ يَـرْحَمُ اللَّهُ مِ  )٢("نْ عِبَادِهِ الرُّحمَاَءَ فيِ قُـلُوبِ عِبَادِهِ، وَإِنمَّ

صها قميص التناص فقمّ  ه عن هذه الفكرة حاول أن يعززهاخلال تعبير من لكن 

  :وذلك في الصدر الثاني من البيتين تناص جزءا من بيت المتنبي

عليه ينبك

  ٧١: الدّيوان، ص)١(
  ٩٢٣: الحديث أخرجه مسلم في صحيحه، باب البكاء  على الميّت، برقم)٢(



~١٠٧~

باللفظ  يةنتاجاته الشعر إتعود الشاعر في توظيف ملامح النصوص السابقة في 

ا لتهعر الألفاظ السابقة مع تغير دلاانا أخرى، ومن استعمال الشا، وبالدلالة أحيحينا

  :صطفىالمالشيخ  تجاه وفاة به يشعر ما إظهارقوله في 

ــهـــا أوّاريُّـ أو قـــــل ســــــراب رِ * فالدار مثل جهامة وسفاسط 

  هيم وضاعت عندهم ءاصار* ابه ــــرَّ أو نهر طالوت الذي شُ 

)١(ـاررام الــمقـــيل فـــــصاحــه جئَّ *  وخيال طيف مستراح مسافر

¦ƢȈƷ�ƢĔ¢�ȄǴǟ��ƢȈǻƾǳ¦�̈ƢȈṻ�حبيبه، فأخذ يصور يسلي الشاعر نفسه تجاه فقد

ر Ƿ��©¦°�°¦®�ǲƥ��®ȂǴƻ�°¦®�Ǻǰƫ�Ń�ƢĔ¢�Ǟ¦®�ƢǿŐƬǠȇ�Äǀǳ¦Â�� ƢǼǧكدِّ من مُ  اتصفو  لا

سراب ماء، لظمئآن الذي اعتبر الأو مثل ا ،خلود لا يحُسب من الأكياس العقلاء

شاعر للحياة عرض حكمة خلال تمثيل الا، ومن حتى إذا جاءه لم يجده شيئً ار إليه فس

االله تبارك وتعالى النوم سبات  ت من الأبيات، وهو أنه مثل ما جعلبيلطيفة في 

الشاعر لفظة خيال طيف يعني  للخلائق، هكذا جعله راحة للمسافر، فاستعمل

  :أبي المطاع بن حمدان )٢(لدولةوجيه ا، وهو تناص مع قول النعاس

)٣(باالله صفه ولا تنقص ولا تزد *قالت لطيف خيال زارني ومضى 

  -:عند قوله زين الدين بن الورديوالبيت يستدعي نصا آخر ل

  ٧٢: الدّيوان، ص)١(
حياة الحيوان :ووفاته في سنة ثمان وعشرين وأربعمائة، انظرويلقب بذي القرنين وكان شاعرا مجيدا  - )٢(

دار الكتب العلمية،  -:؛ بيروت٢لأبي البقاء، محمد بن موسى بن عيسى بن علي الدميري، ط.الكبرى

  ١١:ص/ ٢ج
  .والصفحة المرجع السابق، نفسهمحمد بن موسى بن عيسى، -)٣(



~١٠٨~

  فالجاه يحكي خيال طيف *لا تحملوني على انتقام 

، إذ أن الشاعر اجتر لفظة طيف خيال في البيت الأول،  تناصين لفظيالوكلا 

دلالة الكلمة واحد،أنّ قلب المكاني، معالما أن في الثاني اجترها لكن بأسلوب ك

، لأن الشاعر يتحدث عن ويظهر التغيير عندما نظر المتلقي إلى دلالة الأبيات برمّتها

حبيبته التي خيال ين أن وجيه الدولة يتحدث عن عند المسافر، في حلذّة النعاس

ǐȇ�ÀƘƥ�ƢđȂƦŰ�°¦±�Äǀǳ¦�Ǧ Ȉǘǳ¦كما ف لها هذا المحبوب من غير زيادة ولا نقصان ،

اعتبر أن ر من أصحابه لأجل عدم قيامه ببعض واجبه، فأن ابن الوردي يلتمس العذ

  .سبب الكسلالفراغ ي

هذا ولا يخفى أنّ للتناص الشعري دوراً مهماً في إثراء لغة النص الشعري، 

للشعراء، ونقل رؤيتهم ومقاصدهم إلى وتحويله إلى قوّة دافعة تثري التجارب الأدبيّة 

المتلقّي، لذا كانت العودة إلى التراث هدفاً غنياً يستثمره الشاعر لمنح نصه قيماً 

.احتجاجيّة وجماليّة

استحضر واستدعى نصوصاً شعريةّ   االله وبسبب ما تقدم رأينا الأستاذ عبد       

ذلك لا تجده يستورد النص كما كثيرة، لكنه عند الاستدعاء تظهر عبقريتّه اللغويةّ ول

، فمعظم تناصه الشعري جرى على قانون الامتصاص، ولا تناص منههو في النص الم

يمنع ذلك من أن تراه يجريه على القانونين الآخرين وهما الاجترار والحوار، غير أن 

.الحوار إن لم يكن مفقوداً فهو قليل جدّاً 



~١٠٩~

   :المبحث الثاني

:اتمصطلحالالتناص مع 

عبارةٌ عن اتفاق قوم على تسمية الشيء باسم ما : الاصطلاحالمصطلح أو 

.)١(إخراج اللفظ من معنى لغوي إلى آخر، لمناسبة بينهما، و ينقل عن موضعه الأول

لفظٌ معين بين قوم  :وقيل. زاء المعنىإاتفاق طائفة على وضع اللفظ ب هو: وقيل

.)٢(إلى معنى آخر؛ لبيان المرادإخراج الشيء عن معنى لغوي  :وقيل .معينين

إخراج الشيء عن : هو اتفاق القوم على وضع الشيء، وقيل: وقال صاحب الكليات

  المعنى اللغوي إلى معنى آخر لبيان المراد

مقابل الشرع في عرف  :، ويأتي بمعنىواصطلاح التخاطب هو عرف اللغة

للمشاركة كالاقتسام،  )الصلح(من ) افتعال(الفقهاء، ولعل وجه ذلك أن الاصطلاح 

الأقوام، وتواضع منهم والأمور الشرعية موضوعات الشارع وحده لا يتصالح عليها بين

.)٣(ويستعمل الاصطلاح غالبا في العلم الذي تحصل معلوماته بالنظر والاستدلال

- هـ ١٤٠٣دار الكتب العلمية، ،؛لبنان١ط(. فاتكتاب التعري،"الجرجاني"علي بن محمد بن علي )١(

٢٨: ص )م١٩٨٣
  .المرجع السابق نفسه والصفحة )٢(
الكليات معجم في المصطلحات ،"أبو البقاء"أيوب بن موسى الحسيني القريمي الكفوي: انظر )٣(

  ١٢٩: ص )ت.، دةمؤسسة الرسالبيروت،(محمد المصري،  -عدنان درويش : تحقيق. والفروق اللغوية



~١١٠~

أما التناص مع المصطلح فهو أن يعتمد الشاعر في حضور بعض مصطلحات   

.)١(الشعري من دون الإشارة إلى أنه استعمله لغويا أو عرفيادينية أو علمية في نصه 

جاء الإسلام يخاطب الكيان الإنساني كله، عقلاً، وقلباً، وضميراً، وقد 

الي فهو لم يقدم الحقائق الموضوعية الصادقة كما يقدم القانون الذي ووجداناً، وبالتّ 

أسلوبي كريم، يعتمد الحق يعتمد على مجرد الأمر والنهي، بل قدم الحقائق في وعاء 

وبينما يعتمد يجد العقل ما يريد من .والموضوعية والبيان المشرق معهما ،والبلاغة معه

حقائق موضوعية، يجد القلب ما يلينه ويجعله يقبل الحقائق بخشوع وحب متعاوناً مع 

وعندما ظهر  ،أيضاً  واعيايكون القلب كما صدقية العقل، فيكون العقل فقيهاً  

لام لم يقف تأثيره عند الحياة العلمية المتصلة بالعقل، بل امتد تأثيره إلى الحياة الإس

لقد أثر الإسلام في الحياة الأدبية تأثيراً كبيراً سواء ، الأدبية المتصلة بالقلب والوجدان

�ƨƥƢǘƻÂ�ǂưǻÂ�ǂǠǋ�ǺǷ�ƨǨǴƬƼŭ¦�§ ®ȋ¦�ÀȂǼǧ�Ŀ�¿¢�ƢđȂǴǇ¢�Ŀ�¿¢�ƨǤǴǳ¦�· ƢǨǳ¢�Ŀ

.)٢(وكتابة

كبيراً وواسعا؟ً ولا يرجع ذلك ير الإسلام من مجرى الحياة الأدبية تغييراً لقد غ

إلى ما اقتبسه المسلمون من البلاد المفتوحة من ثقافة وعلم وأدب وفن، ولا إلى آثار 

المدنية والحضارة، لأن العرب كانوا قبل الإسلام ما يزالون يؤثرون البداوة والخشونة ولم 

رسالة علمية لنيل درجة الماجستير ( .التناص في ديوان لأجلك غزة،"المبوح"حاتم عبد الحميد محمد )١(

  ١٥٣: ص )م٢٠١٠في اللغة العربية، الجامعة الإسلامية غزة، 
، مجلّة الدّعوةطبع في ل مقا( . أثر الإسلام في اللغة والأدب،"الدكتور"، الخفاجي محمد عبدالمنعم )٢(

)م٢٠١٣ ،١٦٤٧العدد 



~١١١~

.ن قراع أعداء الدعوة، ونضال خصوم الإسلاميكونوا قد فرغوا بعد م

وإنما يرجع ذلك كله إلى المصدر الأول لثقافة المسلمين الدينية والعقلية والاجتماعية 

والأدبية، وهو القرآن الكريم الكتاب المعجز، الذي أحال خشونة الطباع عذوبة 

لعرب وضوحاً وبدّل حوشية الألسنة سهولة ووضوحاً وبلاغة، وأورث ا،وسلاسة وقوة

في التفكير ودقة في التعبير والتصوير وروعة في الحجة، ودقة في الأسلوب وشرفاً في 

إن أثر الإسلام في اللغة جد خطير، فقد جاء الإسلام ، الغرض، ونبلاً في المقصد

وللعرب لهجات مختلفة، ولهجة قريش لها منزلة بين هذه اللهجات بتأثير الأسواق 

قريش الروحي والاقتصادي بين العرب، وقد نزل القرآن الكريم ومواسم الحج، ولنفوذ

ثم جاءت الفتوحات الإسلامية  ،يد هذه اللغة وأصبح لها السيادة والغلبةأبلغة قريش ف

الباهرة فأدت إلى نشر اللغة العربية في شتى البلاد المفتوحة وصارت هي اللغة الرسمية 

.)١(في هذه البلاد فيها، وصارت لغة الدين والسياسة والثقافة

وهناك ألفاظ أخرى أحبها الإسلام وأوجد لها معاني بجانب ما تحمله من معنى 

وتدل عليه من مرمى كالصلاة والصيام والزكاة والركوع والسجود والمؤمن والكافر 

�¦ǀǿÂ���ƢȀŦƢǠǷÂ�ƨǤǴǳ¦�ǆ ȈǷ¦Ȃǫ�Ƣđ�ǂƻǄƫ�Ŗǳ¦�̈Śưǰǳ¦�· ƢǨǳȋ¦�ǺǷ�¦ǀǰǿÂ��ǪǇƢǨǳ¦Â

بمعانيها وألفاظها ب لرائعة التي أحدثها الإسلام في لغة العر جانب من الآثار ا

.)٢(وآثار الإسلام في اللغة أكبر من أن تحصر ،وأساليبها

  .نفسه والصفحة سابقالرجع المالخفاجي،  محمد عبد المنعم  :انظر - )١(
  .نفسه والصفحة سابقالرجع الم )٢(



~١١٢~

كل علم من العلوم له مصطلحاته، فهذه المصطلحات تختلف من علم لآخر، و 

ومصطلحات المحدثين تختلف عن مصطلحات الفقهاء، في حين أن مصطلحات 

ن مصطلحات البلاغيين، ويقصد بتناص المصطلح أن يقوم النحويين اختلفت ع

الشاعر أو الكاتب بذكر بعض المصطلحات المستخدمة في فن من الفنون، ويدمجها 

، )١(في نصه حيث تكون ملائمة بأفكار قصيدته

ت إلى راء والخطباء فحسب، بل إنما تسربولم تقف علاقة التأثير والتأثر بين الشع

، كتب العلميةالردة في أمهات اسلامي بمصطلحات علمية الو أن يتأثر الأديب الإ

ƦǷ�ƨǬȇǂǗ�Ǻǟ�Ƣđ�ǂǟƢǋ�ǂƯƘƬȈǧ اشرة أو غير مباشرة فتستحويه حتى يوجد ملامحها في

  .نتاجه الأدبي

والأستاذ عبد االله من هذا القبيل، نتيجة كونه أديبا بارعا وعالما ماهر، تبحر في 

ردها في نتاجه و صطلحات العلمية فكان يفنون العلم، وألف ونظم، وتأثر بتلك الم

انظر على سبيل المثال قوله في القصيدة السابعة من ها الأصلي، عالأدبي في غير موض

:الديوان

  وصــــــــــوما وبيعا ثم كيف يناكـــــــــــح*  وغسلا وضوء والصلاة زكاتهم 

)٢(تب واضحومَنْهِيُّها والكل في الك*  و واجبها مسنونها مستحـــبها  

يظهر جليا في البيتين تناص الشاعر بعض المصطلحات الفقهية المعروفة في  

.كتب الفقهاء، وهذه المصطلحات جلية و واضحة لكل من يطالع كتب الفقهاء

  ٨٥:ق،صبعزة شبل، المرجع السامحمد انظر  )١(
  ٦٦: الدّيوان، ص)٢(



~١١٣~

  -:والمصلحات التي استخدمها الشاعر هنا هي

:الغسل-  أ

 م الجسد بالماءتعمي: ، وعند الفقهاء هو)١(إزالة الوسخ بالماء: هو في اللغة     

والدلك، مع نية إزالة النجاسة أو الجنابة، أو  وتخليل الشعر ولو كثيفا وضغث المضفور

.)٢(بنية التبرد

:الوضوء- ب

، وعند الفقهاء، فهو )٣(بمعنى الحسن والنظافة الوضاءةوالوضوء لغة مشتق من 

لوجه وداخل ا :ثمانية مواضع وهيإستباحة ما كان الحدث مانع منه بالماء، ويكون في 

الفم وداخل الأنف وما بين الصدغ والأذن واليدان إلى آخر المرفقين والرأس والأذنان 

.)٤(ظاهرهما وباطنهما والرجلان إلى آخر الكعبين

  غسل: مادة )م٢٠٠٠ دار المشرق،، ؛ بيروت٣٨ط( .المنجد في اللغة والأعلام،ألوفملويس  )١(
بيروت، (. الثمر الداني شرح رسالة بن أبي زيد القيرواني "الأزهري"صالح بن عبد السميع الآبي  )٢(

  ٦٠: ص )ت.د ،المكتبة الثقافية
: تحقيق. مختار الصحاح" زين الدين" أبو عبد االله محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الحنفي الرازي - )٣(

 )م١٩٩٩/ هـ ١٤٢٠الدار النموذجية، بيروت، المكتبة العصرية ،؛ بيروت٥ط(يوسف الشيخ محمد، 

  و ض أ: مادة
أبي : تحقيق. التلقين في الفقة المالكي" الشيخ"الثعلبي، أبو محمد عبد الوهاب بن علي بن نصر-)٤(

، ١ج )م٢٠٠٤- هـ١٤٢٥دار الكتب العلمية، ،؛ القاهرة١ط(خبزة الحسني التطواني،  نأويس محمد ب

  ١٧ :ص



~١١٤~

:الصلاة- ت

عبارة عن أركان : وفي الشريعة، )١(عني الدعاءتأما لفظة الصلاة في اللغة 

طلب : وقات مقدرة، والصلاة أيضًامخصوصة، وأذكار معلومة، بشرائط محصورة في أ

.)٢(التعظيم لجانب الرسول صلى االله عليه وسلم في الدنيا والآخرة

:الزكاة- ث

عبارة عن إيجاب طائفة من المال في مال : الزيادة، وفي الشرع: في اللغة: والزكاة

.)٣(مخصوص لمالكٍ مخصوص

  :الصوم- ج

ن إمساك مخصوص، عبارة ع: في اللغة مطلق الإمساك، وفي الشرع: الصومو 

.)٤(وهو الإمساك عن الأكل والشرب والجماع من الصبح إلى المغرب مع النية

:البيع- ح

مبادلة المال المتقوم بالمال المتقوم، :في اللغة مطلق المبادلة، وفي الشرعوالبيع 

)٥(.كًاتمليكًا وتملّ 

سابق، مادة ص لالرجع الم، أبو عبد االله بن عبد القادر الحنفي الرازيمحمد بن أبي بكر  - )١(
  الصاد: سابق، فصلالرجع الم، الجرجاني علي بن محمد بن علي - )٢(
  الزاء: نفسه، فصلالسابق المرجع  - )٣(
  الصاد: سابق، فصلالرجع الم، الجرجاني علي بن محمد بن علي - )٤(
  الصاد: سابق، فصلالرجع الم  - )٥(



~١١٥~

:النكاح- خ

لى تمليك منفعة عقد يرد ع: ، وفي الشرع)١(هو في اللغة الضم والجمعالنكاح 

حتراز عن البيع ونحوه؛ لأن المقصود فيه تمليك الاوفي القيد الأخير . البضع قصدًا

.)٢(الرقبة، وملك المنفعة داخل فيه ضمنًا

:الواجب-  د

فَإِذَا وَجَبَتْ ﴿: عبارة عن السقوط، قال االله تعالى: في اللغةالواجب 

وهو في عرف ، )٤(ضطرابأي سقطت، وقيل هو من الوجبة وهو الا)٣(﴾جُنُوبُـهَا

عبارة عما : ، وعند الفقهاء)٥(هو ما يثاب على فعله ويعاقب على تركه: صوليينالأ

، )٦(ثبت وجوبه بدليل فيه شبهة العدم، كخبر الواحد

:السنن-  ذ

مشترك بين ما صدر :، وفي الشرع)٧(ة الطريقغالسنة، وهي في الل: السنن جمع ومفرده

صلى االله - من قول، أو فعل، أو تقرير، وبين ما واظب النبي  - مصلى االله عليه وسل- عن النبي 

  مادة ن ك ح سابق،الرجع الم، أبو عبد االله محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الحنفي الرازي )١(
، فصل النونسابقالرجع الم، الجرجاني علي بن محمد بن علي )٢(
  ٣٦: الحج )٣(
دار الكتاب العربي، بيروت،(. أصول الشاشي"نظام الدّين الشاشي"أحمد بن محمد بن إسحاق )٤(

  ٣٧٩:ص )ت.د
.، المرجع السابق نفسه والصفحةأحمد بن محمد بن إسحاق )٥(
  الواو: فصل ،سابقالع جر الم، الجرجاني علي بن محمد بن علي )٦(
  سن: سابق، مادةالرجع المألوف، ملويس  - )٧(



~١١٦~

ذان والإقامة، السنة المؤكدة، كالأ:سنة هدى، ويقال لها:بلا وجوب، وهي نوعان - عليه وسلم

الرواتب، والمضمضة، والاستنشاق، على رأي، وحكمه كالواجب المطالبة في الدنيا؛ إلا  والسنن

وسنن الزوائد، كأذان المنفرد، والسواك، والأفعال المعهودة في . اقبأن تاركه يعاقب وتاركها لا يع

.)١(الصلاة وفي خارجها، وتاركها غير معاقب

:المباح- ر

ما خير الشارع فيه بين الفعل والترك  :يّ طرفاه، وفي الشرع فهووالمباح لغة مستو 

.)٢(من غير اقتضاء ولا زجر

:المنهي- ز

عنه، ) انتهى(، و)ƢȈĔ(ن كذا ينهاه ع) ǽƢĔ(ضد الأمر، و) النهي(المنهي

  )تناهوا(و. أي كف) تناهى(و

.)٣(وهو الحرام الذي يعاقب على فعله ويثاب على تركه: وفي الشرع

بيتين، ويبدو أن  صطلحات فقهية استخدمها الشاعر فيعشر م ىإنما هي إحد

ث مع الشاعر استعملها واستوظفها في مدلولها العرفي دون اللغوي، لأنه في الحدي

عن حضورهم مجلس أخيه الشيخ عثمان، فكتب  الفلانية لما رأى إعراضهمقبيلته 

  .عن ساق الجد في مجال تعلم الدين اه القصيدة يحثهم عن العلم ليشمرو إليهم هذ

  السين: سابق، حرفالرجع المأحمد بن محمد بن إسحاق، -)١(
صلاح بن محمد : تحقيق. البرهان في أصول الفقه،"نركن الدي"إمام الحرمين، أبو المعالي الجويني، -)٢(

  ١٠٨:ص ،١ج )م ١٩٩٧ -هـ  ١٤١٨دار الكتب العلمية، ،؛ بيروت١ط(بن عويضة، 
  .والصفحة سابق نفسهالرجع المإمام الحرمين، أبو المعالي الجويني، -)٣(



~١١٧~

  :ومن هذا التناص قوله

)١(صحيحا زانه ضوء احتراج* أتانا بالصحاح الست نقلا 

وهذه علماء الحديث،  لحات مستخدمة عندتناص الشاعر هنا مصط

الصحاح الست، نقلا صحيحا، فكلها مصطلحات لها معاني : المصطلحات هي

  .مستقلة عند أصحاب الفن

في الإسلام التي  الستة المشهورة الحديثيّة الكتبفالصحاح الست عبارة عن 

  :هيو يقال لها الصحاح الستة 

   .صحيح البخاري)١(

   .وصحيح مسلم)٢(

   .والجامع للترمذي)٣(

   .بي داودوالسنن لأ)٤(

   .النسائيسنن و )٥(

وعند البعض الموطأ بدل ابن ماجه وصاحب جامع الأصول  .ماجه وسنن ابن)٦(

.)٢(اختار الموطأ

  ٥٧: الدّيوان، ص)١(
: تحقيق. مقدمة في أصول الحديث،"ويالدّهل"عبد الحق بن سيف الدين بن سعد االله البخاري )٢(

  ٩٦:ص )م١٩٨٦ -هـ ١٤٠٦دار البشائر الإسلامية، ،؛ لبنان٢ط(سلمان الحسيني الندوي، 



~١١٨~

والمراد بالنقل الصحيح عند علماء الحديث هو رواية الحديث بسند صحيح 

.)١(وأدائه كما هو بلا تحريف ولا تصحيف

  :قوله في القصيدة الثالثة وهناك تناص آخر، وهو

)٢(عمل لغيرهم كلم أو في يج* وله ككان ومبتدأ في جارهم 

�Ŀ�ƢȀů®¢Â�ǶēƢƸǴǘǐǷ�ƞǳȉ�ǺǷ�«ǂƼƬǇ¦Â�̈ƢƸǼǳ¦�ǂŞ�Ŀ انغمس فالشاعر هنا    

�ÀƢǟȂǧǂǷ�ƢǸĔȂǰǳ)٤(ومبتدأ )٣(فكرة بيته، حين أراد مدح شيوخه فشبههم باسم كان

  ١٠٣: المرجع السابق، ص-)١(
  ٥١: الدّيوان، ص)٢(
ناسخة ناقصة، وإنما سميت ناقصة لأن الفعل لايكتفي بالاسم المرفوع بعده، بل  أفعال.Ƣē¦Ȃƻ¢Â كان  )٣(

كانـ أصبح ـأضحى ـ ظل ـ أمسى ـ بات ـ صار ـ (وهي ثلاثة عشرفعلاً .بقى المعنى ناقصًا محتاجًا إلى خبري

لها، اسماً وهذه الأفعال الثلاثة عشر ترفع المبتدأ ويصبح) مازال ـ مابرح ـ ما انفك ـ ما فتئ ـ ما دام ـ ليس

مرفوع وساهراً بات اسم  فالشرطي.ساهراًبات الشُّرطيُّ :ويصبح خبراً لها، نحو وتنصب خبر المبتدأ

تتصرف تصريفًا مطلقًا،فيأتي منها الماضي  كان والأفعال السبعة الأولى من أخوات. خبرها، منصوب

والأفعال الأربعة ). كانـ يكون ـ كن ـ كون ـكائن: (والمضارع والأمر والمصدر واسم الفاعل، وما إليه، مثل

) مادام(في صورتي الماضي والمضارع فقط، عدا تتصرف تصريفًا ناقصًا فتأتي )ما(التي تتلوها والمسبوقة بـ 

�Śƻȋ¦�ǲǠǨǳ¦�ƢȀȈǳ¤�» Ƣǔȇ��̈ƾǷƢƳ�ƢĔƜǧ)فهذان الأخيران لا يأتيان إلا في صورة الماضي فقط)ليس ،.

مقتل الرجل بين فكيه، كنالأمر سهلاً،يكون كان: في جميع صورها نحو)كان(تعمل أخوات

.مجتهدًا ونكك صبوراً، سرني

لا : تامة، أي وقد تأتي.أمَْسَى الطريقُ مُوحِشًا:ناقصة، نحو أن تأتي كان ويغلب على أخوات

Ƣē¦Ȃƻ¢Â�Ƥ ولكان .أمْسَيْتُ تأخرتُ في الطريقِ حتىّ :تحتاج إلى خبر، نحو Ƭǯ�ƢĔƢǰǷ�ǲȈǏƢǨƫÂ�¿ƢǰƷ¢

.النحو

  .مرفوع أيضا خبرهوالمبتدأ اسم مرفوع في أول الجملة، ويكون بعده )٤(



~١١٩~

من بحور علمهم، أو  ، حيث يصبون على غيرهمادائما، يعملان ويؤثران في غيرهم

  .التي تجر الاسم" في"التي تجزم الفعل المضارع، أو " لم"كعمل 

  :ومن هذا التناص قوله

)١(يكفر الجهل إن ذا كان عصيانا* تما حارتكاب أخف الضر قد  إذ

ر فيها يحُذّ  )الماهر(ومعناه  غونيقصيدة قالها المصطفى المعروف ب يردّ الشاعر على

طة الرجال والنساء في مجلس وعظه، فقام الشاعر يرد عليه تلبية الشيخ عثمان عن مخال

قام الشاعر يعلل عن سبب هذا الاختلاط، يخ عثمان، وخلال هذا الردّ شّ اللأمر 

 -تسليما جدليا–لطناهم لرجال بالنساء، وعلى فرض أننا اخنحن لا نخلط ا: يقول

فجاء " واجب ررينارتكاب أخف الض" عن القاعدة الأصولية القائلة شئفإنه نا

ǟƢǬǳ¦�ǽǀđ�ǂǟƢǌǳ¦śȈǳȂǏȋ¦�ƾǼǟ�ƢǿƢǼǠǷÂ��ǾưȇƾƷ�¼ƢȈǇ�Ŀ�ƨȈǳȂǏȋ¦� ƾ̈ : إذا

تعارضت مفسدتان فإما أن يتساويا، وإما أن تكون إحداهما أشد من الأخرى، فإن  

 من الأخرى  كانتا متساويتين لا يجوز دفع إحداهما بالأخرى، وإن كانت إحداهما أشد

.)٢(دفع الأشدارتكب الأخف في سبيل 

  :ومن التناص مع المصطلحات  الدينية قوله

  وتأوب حتى تزيل شجى الشجي* دلاج معا وتهجر بسرى و 

  ٤٤: وان، صيالدّ )١(
؛ القاهرة، دار المنارة، ١ط. القواعد الفقهية بين الأصالة والتحوجيه" الدكتور: "إسماعيل، محمد بكر)٢(

  ١٠٤: م، ص١٩٩٧



~١٢٠~

)١(الحججقد زار مكة في وفود * اللذ زار طيبة بعد أن  بزيارة

إلى  انصرف  �Ƣđ�¦ȂǷƢǫ�Ŗǳ¦�¬ȂƬǨǳ¦�ǂǯ̄Â والشاعر في معرض مدح رجال الجهاد

ه زار النبي عليه أفضل السلام وأزكى التسليم بمدينته مع ذكر الشيخ جبريل، فوصفه بأن

  .الركب الذين أتوا لأداء فريضة الحج

في مدلولهما العرفي، والزيارة في  استعملا اندينيّ  انالزيارة، والحج، مصلطحف    

زيارة تجوز : ، وفي الإسلام)٢("إتيان الرجل بقصد الالتقاء به: " غوي هيلأصلها ال

 وأبلما رواه للأجر واكتساباً في المدينة المنورة احتساباً - عليه وسلّمصلّى االله- النبي

لا تشد الرحال إلا : " قال - صلّى االله عليه وسلّم–، عن النبي -رضي االله عنه–ة هرير 

.)٣("سجد الأقصى المو  ،ومسجد الرسول المسجد الحرام،: إلى ثلاثة مساجد

  :واستمر الشاعر قائلا

)٤(مستقيم المنهج دينا حنيفا* ه لنا ب جبريل من جبر الإله

  يةنيفبالح  الإسلامآخر، شبه الشاعر دين وهو تناص مع مصطلح إسلامي 

والحنف في اللغة الميل، يقال ، )٥(﴾§¨¦¥¤﴿كما شبهه القرآن

من  ويسمى  للذي يمشي على ظهور قدميه أحنف، والحنيف المائل إلى الدين المستقيم

  ٥١: الدّيوان، ص)١(
  زار: مادة المرجع السابق،،لويس مألوف )٢(
، ومسلم، باب ١١٨٩: مكة والمدينة برقمبخاري، باب فضل الصلاة في مسجد أخرجه ال الحديث )٣(

  ٥١١: لا تشد الرحال إلا إلى ثلاثة مساجد برقم
  ٥٢: الدّيوان، ص)٤(
  ٣٠: الروم )٥(



~١٢١~

. من كان يختتن ويحج البيت في الجاهلية حنيفاو  هيم عليه السلامكان على دين إبرا

إنما سمي إبراهيم عليه السلام حنيفا لأنه حنف عما  : وقيل. المسلم: والحنيف اليوم

.)١(كان يعبد أبوه وقومه من آلهة إلى عبادة االله جل وعز، أي عدل عن ذلك ومال

  :ومنه قوله

ــ ــدين بع د محاقــهفــابيض وجــه ال

ــــدينو  ــــ ال ــــنهجف ي عــــز ونهــــج مَ

الغـــــراء صـــــبح ينجلـــــي الســـــنةو 

)٢(واسود وجه الكفر بعـد تـبلج

فــــي ذل ونهــــج مُــــنهجالكفــــرو 

ـــــدجالبدعـــــة و  ـــــل ي الســـــوداء لي

ات علماء الجهاد تجاه الإسلام وما قاموا به في اهمسيصف مواستمر الشاعر 

شيخ جبريل كر أن الفذ  ،الحق وإحقاقك والشك والزيغ، مع إقامة العدل محاربة الشر 

�ƨǷȋ¦�ǶȀǧ�ǶȈǴǠƬǳ¦�¦ǀđÂ��ǶȀǼȇ®�Ǿƥ�¦ȂǨǐȇ�ƢǷ�ǶȀǸǴǟÂ��ŚŬ¦�ń¤�² ƢǼǳ¦�®Ƣǋ°¤�Ŀ�¾ÂƢƷ

  .البدعة وتمسكوا بالسنة Ƕǿ ¦°Â�¦ÂǀƦǻÂ��ǶĔȂǼǈǷ�ǺǷ�ǶȀƦƳ¦Â�¦Ȃالإسلامَ، وعرف

 - والسنة -والكفر -نالدي" - :الشاعر هنا هي والمصطلحات التي استدعاها

،يّةالإسلامت في الكتابات ستعملاستعملها كما ا هي مصطلحات دينيةو  " والبدعة

:أي ذل، ودانه" دينا" "دان: "من في عرف اللغويين مأخوذ" الدين"و -

اسم لجميع ما يعبد به : الطاعة والعادة، والديانات:استعبده على ما يكره، والدينة

.)٣(والمراد بالدين هنا عند الشاعر هو الإسلام. االله

محمد : تحقيق. غريب القرآن المسمى بنزهة القلوب،"العزيريأبو بكر،"محمد بن عُزير السجستاني)١(

  ١٨٤: ص )م ١٩٩٥ -  هـ ١٤١٦دار قتيبة، ،؛ سوريا١ط(أديب عبد الواحد جمران، 
  ٥٤: الدّيوان، ص)٢(
  دين : مادة ،سابقالرجع الم لويس مألوف،)٣(



~١٢٢~

، على أربعة وجوه في القرآن تفسير الكفر، و شيءستر ال: والكفر في اللغة -

االله والإِنكار له، وذلك قوله فيب يعني الكفر الذي ،نيبمعناه الديالكفر : الوجه الأول

+M: البقرة سورة * ) ( ' & % $ # " !L
إِنَّ : يقول .)١(

"M:محمّد وقال في سورة. يلقون االله بكفرهم الَّذِين كفروا بتوحيد االله، الَّذين !

( ' & % $ #L
 وفي. الهدَُى، يعني الإِسلام، يعني كفروا بتوحيد االله)٢( 

M6 سورة الحج 5 4 3 2 1 0 / . - , +L
)٣(

  .كفروا بتوحيد االله؟

فَـلَمَّا جَآءَهُمْ مَّا عَرَفُواْ  ﴿: لبقرةوذلك قوله في ا الكفر يعني الجحود: الوجه الثاني

نَاهُمُ الكتاب يَـعْرفُِونهَُ  ﴿وفي الأنَعام . يعني جحدوا به وهم يعرفونه ﴾كَفَرُواْ بِهِ  الذين آتَـيـْ

يعني يعرفون النَّبيَِّ عليه السَّلام لأنَّ نعته عندهم في التوراة،  ﴾كَمَا يَـعْرفُِونَ أبَْـنَآءَهُمُ 

وقال في . ƨǧǂǠŭ¦�ƾǠƥ�Ǿƥ�¦ÂǂǨǯ�ǶĔÈȋ ﴾أنَْـفُسَهُمْ فَـهُمْ لاَ يُـؤْمِنُونَ الذين خسروا ﴿: قال

هُمْ ليََكْتُمُونَ الحق وَهُمْ يَـعْلَمُونَ ﴿: البقرة : آل عمران وقال في. الحق ﴾وَإِنَّ فَريِقاً مِّنـْ

ل يعني من كفر بالحجِّ فجحد به من أه ﴾وَمَن كَفَرَ فَإِنَّ االله غَنيٌِّ عَنِ العالمين﴿

يعني أهل  ﴾فَإِنَّ االله غَنيٌِّ عَنِ العالمين﴿الكتاب وأهل الأَديان، فلم ير الحج واجبا 

  .الكتاب وغيرهم

  ٦: البقرة )١(
  ١: محمّد)٢(
  ٢٥: الحج  )٣(



~١٢٣~

واشكروا ليِ وَلاَ ﴿: وذلك قوله في البقرة الكفر يعني كفر النعمة: الوجه الثالث

ني أم أكفر يع ﴾أأََشْكُرُ أمَْ أَكْفُرُ ﴿: وقال في النَّمل. ولا تكفروا نعمتي ﴾تَكْفُرُونِ 

وَفَـعَلْتَ فَـعْلَتَكَ ﴿: وقال فرعون. يعني كفر النِّعمة ﴾وَمَن كَفَرَ ﴿: وفي لقمان. النِّعمة

يعني الكافرين بنعمتي، إِذ ربيتك صغيرا وأحسنت  ﴾التي فَـعَلْتَ وَأنَتَ مِنَ الكافرين

  .ونحوه كثير. إِليك

يعني  ﴾كَفَرْناَ بِكُمْ ﴿: ةوذلك قوله في الممتحن، الكفر يعني البراءة: الوجه الرابع

يَكْفُرُ بَـعْضُكُمْ ﴿وفي العنكبوت . كفرْنا بولايتكم في الدِّين: وقال الحسن. تبرأّنا مِنْكُمْ 

إِنيِّ كَفَرْتُ بمِآَ أَشْركَْتُمُونِ مِن ﴿: وقال إِبليس. يعني تبرأ بعضكم من بعض ﴾ببِـَعْضٍ 

)١(.ونحوه كثير. يعني تبرأّت ﴾قَـبْلُ 

لذا بدأ  الكفر بتوحيد االله والإِنكار له، الشاعر هنا هو الأول أعني والذي يعنيه

  .ه هو الإسلامبنقيض

�ǾƳȂǳ¦�Ƣđ�®¦ǂȇÂ تارة تطلقلاقات، عدة إط على تطلق في اللغةف :وأما السنة      

الجبهة والجبينان، وكله من :الصورة، وقيل:دائرته، وقيل:لصقالته وملاسته، وقيل

يل كأنه قد سُنَّ عنه اللحمُ، وسُنة الوجه صمخروط أ: وجه مسنونالة، و صالصقالة والأ

:، قال ذو الرمة)٢(دوائره، وسنة الوجه صورته

رَ مُقْرفَِةٍ  §�É*ترُيِكَ سُنَّةَ وَجْهٍ غَيـْ ÈƾÈǻ�ÈȏÈÂ�Æ¾ƢÈƻ�ƢÈ
Êđ�Èǆ ÌȈÈǳ�É ƢÈǈÌǴÈǷ

التصاريف لتفسير القرآن مما اشتبهت أسمائه وتصرفت :يحيى بن سلام بن أبي ثعلبة، التيمي)١(

  ١٠٧-١٠٦: م، ص ١٩٧٩الشركة التونسية للتوزيع، : الناشر. معانيه
 .والصفحة نفسه المرجع السابق ،التيمي يحيى بن سلام بن أبي ثعلبة )٢(



~١٢٤~

، السنة الطريقة المحمودة المستقيمة: وقال الأزهري، سنة الخد صفحته: وقيل

:فلان من أهل السُّنة، معناه من أهل الطريقة المستقيمة المحمودة، والسُّنة: ولذلك قيل

  :وبه يفسر بعضهم قول الأعشىالطبيعة، 

)١(معَاويةََ الأَكْرَمِينَْ السُّنَنْ *كَريمِاً شمَاَئلُِهُ مِنْ بَنيِ -

>M :وفي الكتاب العزيز ; : 9 8 7 6 5 4 3 2 1

=C B A @ ? >L
ȂǼȇƢǟ�ǶĔ¢�śǳÂȋ¦�ƨǼǇ¦�: "قال الزجاج .)٢(

Ʈ:وسننتها سَنَّاً واستننتها)٣(،"العذاب ȇƾū¦�ĿÂ��ƢǿȂǠƦƫƢǧ�ƨǼǇ�Ƕǰǳ�ƪ ǼǼǇÂ��ƢÉēÌǂ
ÊǇ:

"�ËȈǇ�ƨǼǇ�ǺǇ�ǺǷÂ��Ƣđ�ǲǸǟ�ǺǷ�ǂƳ¢Â�ƢǿǂƳ¢�ǾǴǧ�ÅƨǼǈƷ�ÅƨċǼÉǇ�ċǺÈǇ�ÌǺÈǷيريد مَنْ .."ئة ،

.ها، وكل من بدأ أمراً عمل به قومٌ بعده قيل هو الذي سَنَّهُ عَمِلَها ليُقتدى به في

وإذا . والسيرة وقد تكرر ذكر السنة وما تصرف منها والأصل فيها الطريقة

�ČœǼǳ¦�Ǿƥ�ǂǷ¢�ƢǷ�Ƣđ�®¦ǂȇ�ƢŶƜǧ�̧ǂǌǳ¦�Ŀ�ƪ ǬǴǗ¢ -صلى االله عليه وسلم- �ǾǼǟ�ȄĔÂ

القرآن : كتاب والسنة؛ أيال: وندب إليه قولاً وفعلاً، ولهذا يقال في أدلة الشرع

.)٤(والحديث

مواضع متعددة بمعنى العادة المستمرة والطريقة المتبعة وقد وردت في القرآن الكريم في 

Mr:فقال تعالى q p o n m l k j i h g fL
)٥(

  ١٠٧- ١٠٦: ص المرجع السابق،)١(
  ٥٥: الكهف )٢(
  .المرجع السابق نفسه والصفحة )٣(
٤

.والصفحة نفسه المرجع السابق ،التيمي يحيى بن سلام بن أبي ثعلبة
  ١٣٧: آل عمران )١(



~١٢٥~

M2 وقال عز وجل 1 0; : 9 8 76 5 4 3L
: وقال تعالى)١(

MÏÛ Ú Ù Ø × ÖÕ Ô Ó Ò Ñ ÐL
)٢(.

ظهرت للسنة تعريفاتٌ مختلفةٌ في لسان أهل الشرع، وكان هذا حسبَ و 

اختلاف الأغراض التي اتجه إليها العلماء مِنْ أبحاثهم، فبعد أن تشعبت العلوم التي 

ل فعلماء أصو : "تبحث في السنة برزت هذه التعريفات محددة الغرض في كل اتجاه

الفقه عنوا بالبحث عن الأدلة الشرعية، وعلماء الحديث عنوا بنقل ما أضيف إلى النبي 

صلى االله عليه وسلم، وعلماء الفقه عنوا بالبحث عن الأحكام الشرعية من فرض 

وواجب ومندوب وحرام ومكروه، والمتصدرون للوعظ والإرشاد عنوا بكل ما أمر به 

ǾǼǟ�ȄĔ�Â¢�̧ǂǌǳ¦")٣(.

هي كل ما روي عن النبي : ƢĔƘƥ�ƨǼČǈǳ¦�¦Ȃǧċǂǟمنهم من ف: الأصولأما علماء 

صلى االله عليه وسلم مما ليس قرآناً من أقوال أو أفعال أو تقريرات مما يصلح أن يكون 

.دليلاً لحكم شرعي

ول صلوات ما عمل به أصحاب الرس هولفظ السنة  نأ في حين يرى البعض   

 القرآن أو مأثوراً عن الرسول صلى االله عليه كان ذلك في  االله وسلامه عليه، سواء

.وسلم، أو اجتهد فيه الصحابة كجمع المصحف وتدوين الدواوين

  ٧٧: الإسراء )١(
  ٢٣: الفتح )٢(
  .نفسه والصفحة سابقالرجع الم: يحيى بن سلام بن أبي ثعلبة، التيمي)٣(



~١٢٦~

هي ما ثبت عن النبي صلى االله عليه : ƢĔƘƥ�ƨǼǈǳ¦�¦ȂǧċǂǠǧ: وأما علماء الفقه

وسلم من غير افتراض ولا وجوب فهي عندهم صفة شرعية للفعل المطلوب طلباً غير 

فلان من أهل : وتطلق على ما يقابل البدعة كقولهم"عاقب على تركه جازم، ولا يُ 

.)١("السنة

:هي المقابلة للبدعة، فيقال عندهم: السنة في لسان علماء الوعظ والإرشاد

فلان على سُنَّةٍ إذا عمل على وفق ما عمل عليه النبي صلى االله عليه وسلم سواءً كان 

فلان على بدعة إذا عمل على : لا، ويقال ز أوذلك مما نُصَّ عليه في الكتاب العزي

.)٢(خلاف ذلك

هي أقوال النبي صلى االله عليه وسلم وأفعاله وصفاته : في اصطلاح المحدثينو 

أقوال النبي صلى "وسيره ومغازيه وبعض أخباره، وقَصَرَ بعض العلماء التعريف على 

تتضمن  لأن الأحوال، وهو يشتمل على ما سبق، "االله عليه وسلم وأفعاله وأحواله

: وقال بعض العلماء هي. أخلاقه الكريمة، وصفاته العظيمة وتتضمن أفعاله الحسنة

.)٣(".ما أضيف إلى النبي صلى االله عليه وسلم قولاً أو فعلاً أو تقريراً أو صفة"

اخترعه لا على مثال، واالله بديع السموات والأرض : أبدع الشيء: لغة: والبدعة

بتدع، وشيء ) لبديعا) (مبدعهما(أي 
ُ
:بالكسر أي مُبتدع ومنه قوله تعالى) بدع(الم

  ١٢٢:ص ،قبساالع جر الم )١(
كتابة السنة النبوية في عهد النبي صلى االله عليه أحمد بن عمر بن إبراهيم بن إسماعيل بن محمد،)٢(

  ١٠٢:ص )ت.د. الشريف بالمدينة المنورةمجمع الملك فهد لطباعة المصحف (.  وسلم والصحابة وأثرها
  .السابق نفسه والصفحةرجع الم-)٣(



~١٢٧~

الحدث في الدين بعد الإكمال، : والبدعة }الأحقاف{قل ما كنت بدعاً من الرسل (

.)١(نسبة إلى البدعة: وبدعة تبديعاً 

فقد اختلفت أنظار العلماء، وتنوعت تعاريفهم، فمنهم من : أما في الاصطلاح

ومن هنا يمكن حصر التعاريف الاصطلاحية . ومنهم من ضيقتوسع في مدلولها، 

   :للبدعة في اتجاهين

يكن في عهده  وهو التوسع في مدلول البدعة لتشمل كل أمر لم: الاتجاه الأول)١(

صلى االله عليه وسلم، ولم يأت شيء في القرآن والسنة يدل عليه، سواء أكان 

مطابق تماماً للتعريف اللغوي ويمثل دينياً أم دنيوياً، محموداً كان أم مذموماً، وهو

الإمام الشافعي، وابن حزم، والعز بن عبد : هذا الاتجاه جماعة من الأئمة منهم

.)٢(السلام، والقرافي وغيرهم

) المحدث(يق في مدلول البدعة لتنحصر في الجديد يوهو التض: الاتجاه الثاني)٢(

دث مخالف للسنة البدعة كل مح: المخالف للسنة، ومنهم من ضيق أكثر فقال

ابن رجب : ينسب إلى الدين ويتعبد به ويمثل هذا الاتجاه جماعة من العلماء منهم

.الحنبلي، وابن حجر العسقلاني، وابن حجر الهيتمي، والزركشي وغيرهم

�¿ƢǷȍ¦� ȏƚǿ�² ¢°�ȄǴǠǧ��ª ƾƄ¦�¦ǀđ�ǺȇƾƬǳ¦Â�ƨǼǈǴǳ�ƨǨǳƢƼŭ¦�ƾȈǫ�ŐƬǟ¦�ǺǷ�ƢǷ¢Â

أصحاب الرأي الأول مناقشة علمية، " الاعتصام " به وقد ناقش في كتا. الشاطبي

من خلال الجامع ( أبو بكر كافي،  منهج الإمام البخاري في تصحيح الأحاديث وتعليلها -)١(

  ٩٩-٩٨: ص )م ٢٠٠٠/ هـ  ١٤٢٢دار بن حزم، ،؛ بيروت١ط() الصحيح
  .السابق نفسه والصفحة المرجع ،أبو بكر كافي )٢(



~١٢٨~

البدعة طريقة في : " ، وعرف البدعة بقولهةومذموم ةوأبطل تقسيمهم للبدع إلى محمود

.)١("يقصد بالسلوك عليها، المبالغة في التعبد الله تعالى.الدين مخترعة، تضاهي الشرعية

والتضييق في مفهوم  وعلى الرغم من تباين هذين الاتجاهين من حيث التوسع

البدعة إلا أن الواقع العملي في إطلاق البدعة عند علماء الجرح والتعديل المقصود به 

دائماً ما هو مذموم من الآراء والاعتقادات والأعمال، مما يكون سبيله التأويل الفاسد 

البدعة هي ما أحدث على : " -رحمه االله  - قال السخاوي . المستند إلى الشبهات

مثال متقدم، فيشمل المحمود والمذموم لكن خصت شرعاً بالمذموم، مما هو خلاف غير 

المعروف عن النبي صلى االله عليه وسلم فالمبتدع من اعتقد ذلك لا بمعاندة، بل بنوع 

.)٢("شبهة 

ذموعة التي خرجت عن تعاليم البدعة المأما التي عناها الشاعر هنا في بيته هي 

  .راهّ شراك باالله الواحد القالشرع التي تؤدي إلى الإ

وتشير إلى أنه  استعمال مثل هذه المصطلحات،  تاذ عبد االله فيسالأكثر أقد ف 

:ين وتعاليمه، ومن هذه المصطلحات قولهلة إلى الدّ يمت بحبل الصّ 

)٣(فيهما يبني المعالي وبضعاً *اً إلى الحرمين حتى قام عشر 

ت راجعا من أداء إلى البي المنية في طريقه ا وافته، لمسمبويرثي الشاعر خاله محمد    

" الحرمين"، فقول الشاعر في هذه الأثناء عشر سنين غيبته تطال فريضة الحج، وقد

  .نفسه والصفحةسابق الرجع المأبو بكر كافي، )١(
  . نفسه والصفحةرجع الم )٢(
  ٦٠: الدّيوان، ص)٣(



~١٢٩~

 ا الإسلام الحرمين لوجودمالمدينة، أطلق عليه، ومعناه مكة و تناص مع مصطلح دينيّ 

إن إبراهيم : سلّمبقوله صلى اللَّه عليه و بوي في المدينة، الكعبة في مكة والمسجد النّ 

  حرم مكة ودعا لها

والنبي صلى اللَّه عليه وسلّم حرّم المدينة كما حرم إبراهيم مكة وإني دعوت في 

اللهم بارك لنا في : (وقوله .)١("صاعها ومدها بمثل ما دعا به إبراهيم لأهل مكة

همّ بارك لنا في مكتنا، وبارك لنا في مدينتنا، وبارك لنا في شامنا، وبارك لنا في يمننا، الل

عن أنس رضي االله عنه، عن النبي صلى االله عليه و   )٢(...)صاعنا، وبارك لنا في مدنا

م من كذا إلى كذا، لا يقطع شجرها، ولا يحدث فيها حدث، االمدينة حر : وسلم، قال

)٣("من أحدث حدثا فعليه لعنة االله والملائكة والناس أجمعين 

  :لمصطلحات قولها ¦ǽǀđ�ǂǟƢǌǳ توظيف  ا يكشف ومم

)٤(مولاهم ذو جدهم والصمادح*  مهم الإحسان كيف يراقبونوعلّ 

إمتاع الأسماع بما للنبي من  ،تقي الدين المقريزي، أحمد بن علي بن عبد القادر، أبو العباس-)١(

دار الكتب  -:بيروت؛ ١محمد عبد الحميد النميسي ط: تحقيق(. الأحوال والأموال والحفدة والمتاع

  ٢٠٨: ص ).م ١٩٩٩ -هـ  ١٤٢٠بيروت -العلمية 
دار  -:؛ مكة١ط(. شرف المصطفىعبد الملك بن محمد بن إبراهيم النيسابوري الخركوشي، -)٢(

  ٩٩: ص ).هـ ١٤٢٤ -مكة  –البشائر الإسلامية 
  ١٠٠ :السابق، صرجع الم - )٣(
  ٦٦: الدّيوان، ص)٤(



~١٣٠~

ناص من عالم مصطلحات تّ ال في طريقه إلي" المراقبة"ذكر الشاعر كلمة ف

استدامة علم : "، وعند علماء التوحيد)١(معناها في اللغة المحافظة والإنتطارو  ،التوحيد

.)٢(لهالعبد باطلاع الرب عليه في جميع أحوا

دوام علم العبد، وتيقنه باطلاع الحق : "وقال علامة ابن القيم الجوزي هي

فاستدامته لهذا العلم واليقين هي المراقبة وهي ثمرة . سبحانه وتعالى على ظاهره وباطنه

وهو مطلع على عمله كل . علمه بأن االله سبحانه رقيب عليه، ناظر إليه، سامع لقوله

والغافل عن هذا بمعزل عن حال أهل . طرفة عينو  سٍ فَ وقت وكل لحظة، وكل ن ـَ

.)٣(فكيف بحال المريدين؟ فكيف بحال العارفين؟. البدايات

لم يصل إلى : من لم يحكم بينه وبين االله تعالى التقوى والمراقبة: قال الجريري

.)٤(من راقب االله في خواطره، عصمه في حركات جوارحه: وقيل، الكشف والمشاهدة

إذا علم أن : متى يهش الراعي غنمه بعصاه عن مراتع الهلكة؟ فقال: هموقيل لبعض

  .عليه رقيبا

  .من تحقق في المراقبة خاف على فوات لحظة من ربه لا غير: وقال الجنيد

  رقب: مادة المرجع السابق،،إبراهيم مصطفى وغيره )١(
  ٣٢٨:سابق، صالرجع الم، الجرجاني علي بن محمد بن علي )٢(
مدارج السالكين بين منازل " شمس الدين"، بن القيم الجوزية محمد بن أبي بكر بن أيوب بن سعد )٣(

ربي، دار الكتاب الع،؛ بيروت٣ط(محمد المعتصم باالله البغدادي، : تحقيق . إياك نعبد وإياك نستعين

  ٦٨: ص ٢/ج )م١٩٩٦ -هـ  ١٤١٦
  ٦٩:المرجع السابق، ص)٤(



~١٣١~

م االله، وتصغير ما علامة المراقبة إيثار ما أنزل االله، وتعظيم ما عظّ : وقال ذو النون

الطاعة، والخوف يبعد عن المعاصي، والمراقبة تؤديك إلى الرجاء يحرك إلى : وقيل .ر االلهصغّ 

  .المراقبة مراعاة القلب لملاحظة الحق مع كل خطرة وخطوة: وقيل.طريق الحقائق

أن تلزم نفسك المراقبة الله، وأن يكون : أمرنا هذا مبني على فصلين: وقال الجريري

السر والعلانية الله عز  المراقبة خلوص: وقال إبراهيم الخواص.العلم على ظاهرك قائما

ياسة عمله المحاسبة والمراقبة، وس: ةأفضل ما يلزم الإنسان نفسه في هذه الطريق: وقيل.وجل

إذا جلست للناس فكن واعظا لقلبك : بي عثمان النيسابوريوقال أبو حفص لأ.بالعلم

  .واالله يراقب باطنك. ǂǿƢǛ�ÀȂƦǫ¦ǂȇ�ǶĔƜǧ½. ولا يغرنك اجتماعهم عليك. ونفسك

سبب لحفظها في حركات : مجمعون على أن مراقبة االله تعالى في الخواطر علماءالو 

والمراقبة هي التعبد .فمن راقب االله في سره، حفظه االله في حركاته في سره وعلانيته. الظواهر

:باسمه الرقيب، الحفيظ، العليم، السميع، البصير، فمن عقل هذه الأسماء، وتعبد بمقتضاها

)١(.واالله أعلم. حصلت له المراقبة

أعمدة شعره، هكذا استعان  وكما استعمل الشاعر مصطلحات دينية في بناء

الوقائع، التي تسمى حساب  بمصطلحات حسابية في عقد الرموز عند ذكر تاريخ بعض

العربية  مصطـلح يُطلق على الكلمات الست التي تجْمع حروف هجاء اللغة، وهو الجمّل

الترتيب مأخوذ من  وهذا.كَلَمُن، سَعَفَص، قرشت، ثخذ، ضظغأبجد، هوَّز، حُطّي،  :وهي

.)٢(الروادف ويطلق عليها امي القديم، أما ثَخَذ، وضظغ فحروفهما من العربيةشالترتيب ال

  ٦٩: سابق، صالرجع الم، بن القيم الجوزية ا محمد بن أبي بكر بن أيوب بن سعد )١(
  الموسوعة العربية العالمية: انظر - )٢(



~١٣٢~

أبجد، هوَّز، : ويختلف ترتيب هذه الألفاظ في المغرب فتأتي على النحو التالي

لأبجدي المشرقي يوافق الترتيب والترتيب ا. حُطي،كَلمُن، صعفض، قرست، ثخذ، ظغش

اللغتين العبرية والآرامية مع الاحتفاظ بوضع الأحرف العربية الستة في آخر  الموجود في

.)١(الترتيب

ورتبها ) هـ٨٩ت (وكان هذا الترتيب معمولا به إلى أن جاء نصر بن عاصم الليثي 

«�¦�ǶǇǂǳ¦�Ŀ�ƨđƢǌƬŭ¤ الترتيب Âǂū¦�ǞǸŝ�Ǯ ǳ̄Â��Àȉ¦�» ÂǂǠŭ¦٢(.لى بعضها(

 حساب استخدم العرب هذه الحروف للدلالة على الأرقام الحسابية وسموا ذلك

روف الأبجدية عدد من الواحد إلى الألْف وفقالحالجُمَّل، ويجُعل فيه لكل حرف من 

:الترتيب التالي

يطحزوهـدجبأ

١٢٣٤٥٦٧٨٩١٠

رقصفعسنملك

٢٠٣٠٤٠٥٠٦٠٧٠٨٠٩٠١٠٠٢٠٠

غظضذخثتش

٣٠٠٤٠٠٥٠٠٦٠٠٧٠٠٨٠٠٩٠٠١٠٠٠

  المرجع نفسه - )١(
  .لمرجع السابق نفسها: انظر - )٢(



~١٣٣~

وكان لهذا الحساب تأثير ظاهر في قصائد أستاذ عبد االله، الأمر الذي جعل 

إلى تاريخ  هابدون أن يشير في آخر يتناص معها حتى أنه قلّ أن تجد قصيدة عربية نظمها 

«�ǸǠƬǈǷ��Ƣēنظمها أو ذكر عدد أبيا Âǂū¦�ǽǀǿ�Ȑ  قوله ذلكح للقارئ ضّ ومما يو:  

  ثم الصلاة على المختار هادينا*   الحمد الله ذي الأنعام هادينا 

)١(اــــــــــــــقنشّ وعدها حب والتاريخ ن*   اتها كملت وآله صحبه أبي

رمزان حسابان، الأول يعني عدة أبيات " قناشّ ن"و" حب: "فقول الشاعر

لة اثنان، كما بمنز " الباء"بمنزلة ثمانية، وحرف " الحاء"حرف لأن ) ١٠(القصيدة عشر، 

الف ومأتان وعام : والثاني يعني تاريخ نظم القصيدة  وهو. أعلاهسبق في الجدول 

  .بعد هجرة المصطفى ص) ١٢٠١(واحد 

  :التي مدح فيها شيخه هو والشيخ عثمان بن فودي ومنه قوله في آخر جيميته  

)٢(وهجرتنا برمز هش راج* تمت بحمد الأحد يوم الأحد     

هجرة بعد ) ١٢٠٩(مصطلح حسابي بمنزلة " هش راج: "فقول الشاعر

.المصطفى صلّى االله عليه وسلّم

)٣(أول قصيدة عربية نظمها الشاعر�À¢�Ȃǿ�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ مما يبدي براعة الشاعرو 

  :لقصيدةفي حياته الشعرية شحنها بمثل هذه المصطلحات، اقرأ البيت الأخير من ا

  ٤٥: الدّيوان، ص)١(
  ٥٧ :الدّيوان، ص)٢(
لأخيه الشيخ عثمان بن فودي في مدح النبي صلى االله عليم " هل لي مسير"لقصيدة  سوهي تخمي )٣(

  .قات في مقدمة الشاعرر ديوان تزيين الو : وسلم، انظر



~١٣٤~

ـــــفـــــي عـــــام مـــــــاال لمـــــــن قـــــــد فُـهُّ شـــــــوّ كـــــــجّ فـــــــي   فاعلمـــــاجٍّ ضَـــــبعـــــد قّ شَ

ـــــــي وســـــــلما ـــــــى النب ـــــــه عل فاعلمــــــافــــــحٍّ بعــــــدشّ قــَــــفــــــي عــــــام صـــــــلى الإل

  حمدــنبي مـــهادي الـــجرة الــن هـــــم

 ــهابد كلها مصطحات حسابية، أرا"ضجٍّ "و" شقٍّ "و " كجٍّ "فقول الشاعر 

عبارة عن ثلاث وعشرين " كج: "لتخميس لكن بصورة رمزية، فـبيان تاريخ هذا ا

.الف، ومائة وثمان وتسعين سنة: عبارة عن" ضج: "بعد" شق: "سنة، و

ي وهو الشيخ عثمان، ول صاحب النظم الأصلفمن ق" فح" بعد" قش: "وأما

ƢǸđ�řǠȇÂ :لف ومائة وثمان وثمانين سنةأ.  

الله يدرك شيخ عثمان وتخميس الشيخ عبد اوبالنظر إلى المدة الزمنية بين نظم ال

، ومما يظهر جماليات هذا التناص أن أستاذ عبد االله في أن بينهما بُـعْد عشر سنوات

، حيث استعمل ه الشيخ عثمان بن فوديذكر هذا التاريخ تناص أيضا مع قول أخي

 في )١(يعني استعمل آلية الأنا كرام" قش: "واستعمل الشيخ عثمان" شق: "الشاعر

  :هذا التناص حيث قلب مكان الحرفين

  "شق"           "قش"

  غرض الذي أراده صاحبهبال مع ملائمة الحساب 

الجناس بالقلب وبالتصحف، كما :نوع من التمطيط من ضمن أليات التناص، ويعنون به: الأناكرام - )١(

التناص في الشعر العربي الحديث، لـ حصة البادي، :قش و شق، انظر: ينقلب الشاعر مكان الحرفين ب

  ١٠٥: ص



~١٣٥~

 
 

ودراسة التناص ". التداخل بين النصوص"ة نقدية حديثة التي تعني التناص ظاهر 

  .الوقوف على النص لمعرفة مكوناته ومدى تأثره بنصوص سابقة له: "تعني

تزيين الورقات للأستاذ عبد االله بارة عن دراسة ظاهرة التناص في ديوان وهذا البحث ع

.بن فودي، وجاء البحث في أربعة فصول وخاتمة

البحث، من أهميته،  الفصل الأول عبارة عن المقدمة التي فيها أساسيات   

 فعبارة عن: وأما الفصل الثاني. كلاته، وغيرها مما يذكر عادة في المقدمةودوافعه، ومش

إيراد نبذة عن الشاعر مع ذكر مساهماته في الحقل الأدبي، ثم الحديث عن التناص من 

ذكر  الغربي والعربي، وبالتاليمفهومه اللغوي والاصطلاحي، ثم نشأته في الأدبين

  .صطلحات البلاغيةالمالفروق الجوهرية بين مصطلحاته و 

رقات، تزيين الو  في الفصل الثالث تحدث الباحث عن التناص الديني في ديوان

التناص مع القرآن الكريم، والتناص مع : جانبي حيث ركز الباحث جهده في

  .الأحاديث النبوية الشريفة

التناص الأدبي، بحيث تناول فيه ث الباحث عن وفي الفصل الرابع الأخير تحدّ 

  .صطلحاتالمالتناص مع الشعر العربي، والتناص مع : أيضا، وهماجانبين



~١٣٦~

:ثنتائج البح

  :التالية ئجاتنوفي الأخير لقد حقق البحث ال

شعر  في الشعر العربي النيجيري وبالأخصّ ناص البحث وجود ظاهرة التّ حقق )١(

.علماء الجهاد، ومنهم الأستاذ عبد االله بن فودي

الديوان المدروس، جوانب كثيرة من في تناصية اهرو ظحصل البحث على )٢(

في  ظواهر ٧، و الكريم لقرآنناص مع افي التّ  ةاهر ظ ١١ حيث حصل على

 ١٢في التناص مع الشعر العربي، و  ظاهرة ٢١التناص مع الحديث النبوي، و 

البحث عليها  اص مع المصطلحات، ومجموع الظواهر التي حصلفي التن ةظاهر 

.ة تناصيةظاهر  ٥١

تأثر بين الإن التأثر بين الشعراء لم يكن من لاحق لسابق، بل تطرق الأمر إلى )٣(

.الأستاذ عبد االله ببعض المعاصرين لهتأثر  كماالطبقة الواحدة، أجيال

:التوصيات

 أنتجتها ويوصي الباحث الباحثين بعده بالوقوف على مثل هذه الإنتاجات التي     

دبية، وذخائر لغوية، حتى ، لدراستها لمعرفة ما فيها من المتعة الأقرائح أدبائنا الموهوبين

  .يقتبسوا من نورهمثرهم و للاحقون وليقفوا أا ينشأ 

تي اوختاما أسأل االله الكريم أن يقبل هذا العمل المتواضع، ويجعله في ميزان حسن

أنا ومن قام بإصلاحه والإشراف عليه، وصلاة االله وسلامه على أفضل خلقه نبينا 

.محمد، وعلى آله وصحبه أجمين، وآخر دعوانا أن الحمد الله رب العلمين



~١٣٧~

راجعقائمة المصادر والم

  :المصادر: أولا

.القرآن الكريم-

.تزيين الورقات بجمع بعض مالي من الأشعار ابن فودي عبد االله بن محمد -

ت .د

  المراجع: ثانيا

منهج الإمام البخاري في تصحيح الأحاديث وتعليلها من بكر كافي،  أبو   -

 /هـ١٤٢٢ ،دار بن حزم ،؛ بيروت١ط .خلال الجامع الصحيح

  م ٢٠٠٠

دار الكتب العلميّة،؛بيروت،١ط .العقد الفريد، ن محمّد بن عبد ربهّأحمد ب -

  ٦ج، هجرية١٤٥٤ّ

كتابة السنة النبوية في عهد النبي ،أحمد بن عمر بن إبراهيم بن إسماعيل بن محمد -

مجمع الملك فهد   ،صلى االله عليه وسلم والصحابة وأثرها

  ت.د. لطباعة المصحف الشريف بالمدينة المنورة

  م٢٠٠٣؛ مكتبة النهضة المصرية، ٢ط. الأسلوبد الشايب،   أحم -

؛ دون ذكر مكان الطباعة ٢٥ط. تاريخ الأدب العربي،لزياتاأحمد حسن -

  .والتاريخ



~١٣٨~

دار الكتاب  بيروت،. أصول الشاشيالشاشي، أحمد بن محمد بن إسحاق  -

  ت.العربي، د

بما للنبي من الأحوال  إمتاع الأسماع ،أحمد بن علي بن عبد القادر المقريزي -

محمد عبد الحميد النميسي : تحقيق. والأموال والحفدة والمتاع

  م١٩٩٩ -هـ  ١٤٢٠بيروت -ب العلمية دار الكت: ؛ بيروت١ط

  بدون ذكر (مطبعة شريف، .صور من الاتجاهات الفنية:آدمو، مـحمد أمين-

  .م٢٠٠٣، عام ١/، ط)البلدة

 نعبداالله ب ستاذليب بلاغية في ديوان الأأسا،عبد الباقي أغاك شعيب د،.أ -

  .م٢٠٠٨ ؛ كنو، مكتبة دار الأمة،١ط. فودي

الكليات معجم في المصطلحات أيوب بن موسى الحسيني القريمي الكفوي،-

محمد المصري،  -عدنان درويش : تحقيق. والفروق اللغوية

  ت.، دةمؤسسة الرسالبيروت،

  )ت.دار الدعوة د(.المعجم الوسيط هيم مصطفى وغيره،اإبر  -

دار المعرفة  .الشعر العربي سوسيولوجية النص ومنهجية الرؤيةالورّقي، سعيدد .أ -

.).ت.د(الجامعية 

: تحقيق. البرهان في أصول الفقه،"ركن الدين"إمام الحرمين، أبو المعالي الجويني، -

دار الكتب العلمية، ،؛ بيروت١صلاح بن محمد بن عويضة، ط

  .١ج ،م ١٩٩٧ -هـ  ١٤١٨



~١٣٩~

دار  ؛١/ط.بحوث وقراءات: في نظرية الأدب وعلم النص: إبراهيم خليل -

  .م٢٠١٠/ه١٤٣١سنة  ،العربية

؛ دار إحياء التراث العربي، ١طالبداية والنهاية ابن كثير،  سماعيل بن عمرإ-

  ١م، ج ١٩٨٨ - ، هـ ١٤٠٨

رب، دار الفنية، مـحمد جاد ال: ترجمة ،علم اللغة والدراسات الأدبية،برند شبلنر -

  .م١٩٨٧القاهرة، سنة 

  .م١٩٩٦رسالة دكتوراه، سنة التناص في الشعر الأمويالبيّاتي،  بدران الحسين -

 ؛١/عبد الجليل ناظم،ط:فريد الزاهي، مراجعة: ت ،علم النص: جوليا كريستيفا -

  .م١٩٩١دار توبقال للنشر، المغرب، 

  .٧ج،١٤١٤/يروت،دار صادر؛ب٣ط. لسان العرب ،بن منظور جمال الّدين-

؛دار ٥ط. العمدة في محاسن الشعر وآدابهالحسن بن رشيق القيرواني، -

  ٢ج ،م،بدون ذكر دار النّشر١٩٨١-١٤٠١الجيل،

محلية بدون  ةطبع. نيل الأماني في شرح التهاني، اليونسي الحسن بن مسعود -

  .معلومات النشر

، الصناعتين الكتابة والشعر كتابالعسكري، أبو هلال لحسن بن عبد اهللا  -

دار الكتب العلمية، بيروت،عام  ؛١/مفيد قمحية، ط. د: تحقيق

  .م٢٠٠٨

       دار كنوز المعرفة  ،؛ عمان١ط.التناص في الشعر العربي الحديثحصّة البادي،-

  م٢٠٠٨،العلمية



~١٤٠~

 ٢٠٠٢؛ دار العلم للملايين،  مايو ١٥ط ،الأعلام خير الدين بن محمود الزركلي،-

  .٦ج ،م

المعارضة الشعرية بين شعر بابا زكريا وشعر الشيخ إبراهيم مقري،  إبراهيم. د -

، جامعة كتسنا، نيجيريا، عدد )طن مرنا العالمية(مجلة  الكولخي،

  .م٢٠٠٩،  سنة ٢

؛ القاهرة، دار ١ط. القواعد الفقهية بين الأصالة والتحوجيهإسماعيل، بكر .د  -

  م١٩٩٧المنارة، 

صفحات في ترجمة الشيخ عبد االله بن فودي ومنهجه  ى أياغي، موسثاني. د -

، دار الهداية القاهرة، ؛١ط. في التفسير وعلوم القرآن

  .م٢٠١١=ه١٤٣٢

؛ القاهرة، دار١ط.تحويلات الطلب ومحدّدات الدّلالةحسّام أحمد قاسم، . د -

  .م٢٠٠٧ –ه ١٤٢٨الآفاق العربية، 

 ؛٢ط .اء بنت عثمان فوديو وإنتاجاتها العربيةأسم محمد الرابع أول سعاد،. د -

  م٢٠١٠كنو، دار الأمة، 

.التناص عند شعراء صنعة البديع العباسيين،رضوان ياسر عبد الحسيب. د -

،٢٠١٠؛ القاهرة، مكتبة الآداب، ١ط

 ؛٢ط.حركة اللغة العربية وآدابها في نيجيرياسعيد غلادنثي،  شيخو أحمد. د -

  م١٩٩٣- ه١٤١٤: سنة ،المكتبة الإفريقية



~١٤١~

.نظرية علم النص رؤية منهجية في بناء النص النثريفرج حسام أحمد، . د -

٢٠٠٩=١٤٣٠مكتبة الآداب،- :؛ القاهرة٢ط

  .).ت.د(دار المعرفة الجامعية، تحليل النص الشعري،فوزي عيسى . د -

ة، دار الآفاق العربية، القاهر  ؛١/ط.التناص في شعر الروّاد،ناهم، أحمد. د -

، حرزق االله بن يوسف بن عبد المسي  -.م٢٠٠٧/ه١٤٢٨

.مجاني الأدب في حدائق العرب

: ترجمة .مشكلات بناء النص: مدخل إلى علم النص،أوزرتياكزتسيسلفا و   -

، مؤسسة المختار للنشر والتوزيع، .)د.أ(سعيد حسن بحيري 

 .م٢٠٠٣/ه١٤٢٤، ١/القاهرة، ط

.اسية في العلاقة بين النص والدلالةإسهامات أس: البجيري سعيد حسن -

 .م٢٠٠٨، سنة ١/مؤسسة المختار للنشر والتوزيع، القاهرة، ط

ه ١٤٢٦؛ بيروت، دار الفكر، ١ط.جواهر البلاغةالسيد أحمد الهاشمي، -

.م٢٠٠٦

الثمر الداني شرح رسالة بن أبي زيد الأزهري، صالح بن عبد السميع الآبي  -

ت.د ،بة الثقافيةالمكتبيروت،. القيرواني

.المزهر في علوم اللغة وأنواعهاالسيوطي، بن أبي بكر عبد الرحمن-

  ١م، ج١٩٩٨ -هجرة١٤١٨ة، ؛بيروت،دار الكتب العلمي١ط



~١٤٢~

الفرائد الجليلة وسائط الفوائد الجميلة في علوم فودي، محمد بن عبد االله بن  -

  )ت.د(ت الدكتور عبد الحميد  .القرآن

مقدمة في أصول ،الدّهلوي يف الدين بن سعد االله البخاريعبد الحق بن س  -

دار ،؛ لبنان٢سلمان الحسيني الندوي، ط: تحقيق. الحديث

م١٩٨٦ -هـ ١٤٠٦البشائر الإسلامية، 

دار  -:؛ مكة١ط. شرف المصطفى، د بن إبراهيم النيسابوريعبد الملك بن محم -

هـ ١٤٢٤ -مكة  –البشائر الإسلامية 

أبي : تحقيق. المالكي هالتلقين في الفقالثعلبي، ن علي بن نصرعبد الوهاب ب -

دار الكتب ،؛ القاهرة١خبزة الحسني التطواني، ط نأويس محمد ب

١ج ،م٢٠٠٤-هـ١٤٢٥العلمية، 

ابتسام مرهوم : تـحقيق .الكريم القرآنالاقتباس من ،الثعالبي االله بن مـحمد عبد -

شر والتوزيع، الـمنصورة، ، دار الوفاء للطباعة والن١/الصفار، ج

.م١٩٩١/ه١٤١٢

،دار الكتب ١/ط .معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة،علوش، سعيد-

اللبناني، بيروت، لبنان، سوشيرس، الدار البيضاء، المغرب، سنة 

  .م١٩٨٥

دار الكتب ، ؛لبنان١ط. كتاب التعريفات،الجرجاني علي بن محمد بن علي  -

  م١٩٨٣- هـ ١٤٠٣العلمية، 



~١٤٣~

،؛عمان،دار لفيحا٢ط. الشفاء بتعريف حقوق المصطفيعياض بن موسي،-

  .ةيهجر ١٤٠٧

      الشيخ عبد االله بن فودي النيجيري النحوي في ضوء كتابه أبو البشر، علي آدم-

.م٢٠١٠، مكتبة الآداب القاهرة، ؛١ط.البحر المحيط

الآفاق العربي،  دار .مناهج البحث وأدب الحوار والمناظرة: البادري فرج االله -

.م٢٠٠٣، سنة ٢/ط

مـحمد الحبيب بن : تقديم وتحقيق .منهج البلغاء وسراج الأدباء:قرطاجني، حازم-

  .م١٩٦٦، سنة )ط.د(الخوجة، تونس، دار الكتب الشرفية، 

م٢٠٠٢؛ دار الشروق، ١٦ط. التصوير الفني في القرآن الكريمقطب، سيد -

م٢٠٠٠دار المشرق،،؛ بيروت٣٨ط .لأعلامالمنجد في اللغة وا،ألوفملويس  -

الجامع المسند الصحيح المختصر من أمور بن إسماعيل البخاري،مـحمد  -

ذكربدون(التوفيقةدار،القاهرة. رسول االله ص وسننه وأيامه

  .والسنةالطبعة

    ؛ ٢ط .حياة الحيوانات الكبرى،ين موسى بن عيسى بن علي الدمير بمـحمد -

  .٢الكتب العلمية، ج دار - :بيروت

يوسف : تحقيق. مختار الصحاح،محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الحنفي الرازي -

المكتبة العصرية الدار النموذجية، ،؛ بيروت٥الشيخ محمد، ط

  م١٩٩٩/ هـ ١٤٢٠بيروت، 



~١٤٤~

، دار العلم للملايين بيروت، ؛١ط. جمهرة اللغة ،ابن دريد محمّد بن الحسن-

  .م١٩٨٧

مدارج السالكين بين منازل ،بن قيّم الجوزيةّ ن أبي بكر بن أيوب بن سعدمحمد ب -

محمد المعتصم باالله البغدادي، ،تحقيق.إياك نعبد وإياك نستعين

  ٢ج ،م١٩٩٦ - هـ  ١٤١٦دار الكتاب العربي، ،؛ بيروت٣ط

دار الهداية،(.تاج العروس من جواهر القاموس ،مرتضى الزبيدي محمّد بن محمّد-

  .١٨ ج)ت.د

محمد  :تحقيق. غريب القرآن المسمى بنزهة القلوب،محمد بن عُزير السجستاني-

 -هـ  ١٤١٦دار قتيبة، ،؛ سوريا١ط(أديب عبد الواحد جمران، 

  م ١٩٩٥

بيروت،المكتبة .النّهاية في غريب الحديث والأثر، المبارك بن محمّد بن الأثير-

  .١ج ،بعةبدون ذكر عدد الط م،١٩٧٩- ١٣٩٩،العلميّة

سليمان العطار، مكتبة الآداب، : تقديم .علم لغة النص: عزة شبل ،مـحمد -

  .م٢٠٠٧القاهرة، 

محمد  :تحقيق. غريب القرآن المسمى بنزهة القلوب،محمد بن عُزير السجستاني-

 /هـ١٤١٦دار قتيبة، ،؛ سوريا١أديب عبد الواحد جمران، ط

  .م ١٩٩٥

  ت.د.العربيالشعر  فيلّيات التناص النصّ الغائب تجمحمّد عزاّم،-

  )ت.د(.نفاق الميسور في تاريخ بلاد التكرورإ،و بن عثمانبلّ  مـحمد  -



~١٤٥~

الدار التونسيّة،تونس،.التحرير والتنوير،بن عاشورمحمّد الطاّهر بن محمّد -

  ٢١بدون عدد الطبعة، ج،م١٩٨٤

-١٤١٧الصّابون، قاهرة، دار؛ ال١ط. صفوة التفاسيرمحمّد علي الصابوني، -

  .١ج ،م١٩٩٧

 .الزاهر في معاني كلمات الناس ،الأنباري محمد بن القاسم بن محمد بن بشار  -

  .٢م،ج١٩٩٢-هـ  ١٤١٢مؤسسة الرسالة،  ،؛ بيروت١ط

الهيئة المصرية العامة للكتب، سنة .أشكال التناص الشعرية،أحمد مـجاهد -

  .م٢٠٠٦

بردة البوصيري وأثرها في الأدب العربي : "الدكتور"مـحمد فتح االله  مصباح  -

  .م٢٠١١دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، سنة .القديم

- ١٤٢٤دار الفكر،بيروت لبنان،.مختار الشعر الجاهليمصطفى السقا، -

  ١، جم،بدون ذكر عدد الطبعة٢٠٠٤

ت التصاريف لتفسير القرآن مما اشتبه:يحيى بن سلام بن أبي ثعلبة، التيمي-

الشركة التونسية للتوزيع، : الناشر. أسمائه وتصرفت معانيه

م ١٩٧٩

.قصيدة ميمية معروفة بسلوا عليه وسلموا تسلما ،النبهاني إسماعيلبن يوسف  -

.طبعة محلية، بدون ذكر معلومات النشر



~١٤٦~

:الرسائل الجامعية

تكميلي  ثبح(. فن الرثاء عند الأستاذ عبد االله بن فوديأبوبكر آدم مساما، -

مقدم إلى قسم اللغة العربية جامعة عثمان  لنيل درجة الماجستير

  ).ه١٤٢٩: بن فودي صكتو سنة

صور من ظاهرة الترادف في كتاب تزيين الورقات لعبداالله بن ، علي أحمد-

بحث مقدم إلى قسم اللغة العربية جامعة عثمان بن (. فودي

).٢٠١٢: فودي صكتو، نيجيريا سنة

الوحدة العضوية في كتاب تزيين الورقات للأستاذ عبداالله :فىآدم رابعة مصط-

 تكميلي لنيل درجة الماجستير بحث(. بن فودي دراسة نقدية

مقدم إلى قسم اللغة العربية جامعة عثمان بن فودي صكتو، 

).م٢٠١١: نيجيريا سنة

لبحر المحيط للأستاذ الشيخ عبد االله بن فودي النيجري ، ادرما ثاني خامس .د.أ

بحث تكميلي للحصول علي   درجة الدكتورة في ،تحقيق وتعليق

،اللغة العربية، مقدم إلى قسم اللغة العربية جامعة بايرو كنو

.م١٩٩٨=١٤١٧

تناص الشعر العربي النيجيري مع الشعر العربي ، نائبي أمينة عبد االله. د-

عيسى ألبي و وديع البستاني (الحديث في السباعيات 

علمية لنيل درجة الدكتوراه في  الأدب والنقد، رسالة ، )أنموذج



~١٤٧~

سودان ال - دان للعلوم والتكنولوجيا،  الخرطومو جامعة الس

.م٢٠١٤

بحث تكميلي لنيل درجة  .هريرة أبوفي حدّث  يالتناص التراثزهرة خالص، 

،ǂƟ¦ǄŪ¦�ƨǠǷƢƳ��Ƣđ¦®¡Â�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ƕǈǫ�ń¤�¿Ëƾǫالماجستير،

م٢٠٠٦- ٢٠٠٥

رحمه  -لجمل النحوية في تزيين الورقات للأستاذ عبد االله بن فودياعلي مالمي، 

بحث قدم لنيل درجة الماجستير  .دراسة تنظيرية تطبيقية –االله 

:إلى قسم اللغة العربية جامعة عثمان بن فودي صكّتو سنة

.م٢٠١٠

جموع التكسير ودلالاتها في بعض قصائد الشيخ عبد االله بن سعديةّ أبوبكر بلّو، 

بحث تكميلي لنيل درجة  .دراسة صرفية تطبيقية يفود

: الماجستير مقدم إلى جامعة عثمان بن فودي صكتو سنة

.ه١٤٢٩

التناص الديني في شعر أحمد  مظاهرسليمان عبد المنعم محمد فارس، -

رسالة علمية لنيل درجة الماجستير في اللغة العربية، كلية .مطر

م٢٠٠٥ة، الدراسات العليا، جامعة النجاح الوطني

مواقع الحال في قصائد كتاب تزيين الورقات للشيخ عبد  :سنين أبوبكر ورا-

بحث مقدم إلى . االله بن فودي دراسة نحوية تطبيقية تحليلية



~١٤٨~

:قسم اللغة العربية جامعة عثمان بن فودي صكتو، نيجيريا سنة

.م٢٠١٢

) ت.د( .رقاتو توضيح الغامضات على كتاب تزين ال، بوي عمر بن محمد -  -

رسالة علمية لنيل درجة .نظرية التناص بين التراث والحداثةسنا،  عبد العزيز-

الماجستير في اللغة العربية، كلية الدعوى الإسلامية ليبيا قسم 

.م٢٠٠٨الدراسات العليا، 

رسالة علمية لنيل .التناص في ديوان لأجلك غزةحاتم عبد الحميد محمد، المبوح-

  .م٢٠١٠ العربية، الجامعة الإسلامية غزة،درجة الماجستير في اللغة 

التناص في كتاب نهج البلاغة للإمام علي بن أبي  .إسماعيل بتورى موسى-

رسالة علمية لنيل شهادة الدكتوراه في اللغة  .طالب كرم االله وجهه

  هـ١٤٣٣م، ٢٠١١العربية، جامعة بايرو كنو، 

بحث مقدّم .التناص في شعر محمّد القيسينداء يوسف علي إسماعيل، -

�ƨȈËǴǯ�Ƣđ¦®¡Â�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ƕǈǫ��ŚƬǈƳƢŭ¦�ƨƳ°®�ȆǴǟ�¾ȂǐƸǴǳ

م٢٠١٢/الدّراسات العليا جامعة نجاح فلسطين

المقالات -:رابعا

�ȄǨǘǐǷ�ƾǸŰ�ƪد .أ - ƴđوالتناص من القرآن الكريم لدى شعراء  الاقتباس

 ر القرآني الدوليمقالة قدّمت إلى المؤتم.الإسلاميمجلّة الأدب 

  ٢٠١٢،السنوي، الجامعة الإسلاميّ ماليزيا



~١٤٩~

     مجلة جامعة أم القرى "التناص بين التراث والمعاصرة،لوشن نور الهدىد .أ -

Ƣđ¦®¡Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦Â�ƨǠȇǂǌǳ¦�¿ȂǴǠǳ،صفر(، ٢٦: ، ع١٥: ج :

)هـ١٤٢٤

ل مقا . أثر الإسلام في اللغة والأدب،"الدكتور"خفاجي، محمد عبدالمنعم، -

  م٢٠١٣، ١٦٤٧العدد ، مجلّة الدّعوةفي طبع 

كلية الآداب جامعة . التناص وتحولات الخطاب الشعريالمغربي،  حافظ. د -

.ت,الملك سعود، غير منشورة، د

لحمزة شحانة بين " أبيس"استدعاء الأسطورة في قصيدة "،.............-

كلية الآداب جامعة الملك سعود، غير ".النص الموازي والتلقي

.ت,ورة، دمنش

 ءفي ضو ) بين قصيدتين(تداول المعني الشعرية الإيقاع  ،.............-

كلية الآداب جامعة الملك سعود، غير ".المعرضة والتناص

.ت,منشورة، د

كلية . "عتاب النص والمسكوت عنه قراءة في نص شعري"،.............-

  .ت.الآداب جامعة الملك سعود، غير منشورة، د

الثقافة العربيّة المعاصرة دراسة  فيالتناص رمضان إبراهيم عبد الفتاح،. د -

مجلّة الحجاز العالميّة المحكمة .تأصيليّة في ببليوجرافيا المصطلح

-١٤٣٥محرّم/العدد الخامس للدّراسات الإسلاميّة والعربيّة،

.م٢٠١٣نوفمبر



~١٥٠~

 فودياالله بن  تزيين الورقات لعبد فيالفنّ الشعري ،ألبي عيسى أبوبكر. د -

مقالة قدّمت إلى قسم اللغة العربية جامعة إلورن، (يالنيجير 

  )ت.د

مـحمد   مجلة العلوم الإنسانية، جامعة ".التجديد في شعر أبي تمام"علي،  عالية_

.)م٢٠٠٥(، ٧"العدد ،حيضر بسكرة

د ǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǴĐ¦ƾǠǳ¦��ƨȇǂȀǌالتناص والسرقات الشعرية علي صديقي المغربي، -

  م٤٥٦،٢٠١٤

، سنة )١٢، ١١، ١٠(الأعداد  .التناص مع الشعر الغربي،مجلة الأفلام -

  .م١٩٩٤

مجلة تجليات الحداثة، يصدرها .مفهوم الحوارية عند ميخائيل باختينمحمد داود، -

�́ Ƣƻ�®ƾǟ��ƨȈǻƢǈǴǳ¦��À¦ǂǿÂ�ƨǠǷƢƳ��Ƣđ¦®¡Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ƾȀǠǷ

قدية الحداثية، ديسمبر بأعمال الندوة الوطنية حول المفاهيم الن

١٩٩٢

:لأجنبيةا راجع الم :خامسا

(1) Andrew Goatly: Critical Reading and Writing, New York, 1978.
(2) Barbara Johnston: Discourse Analysis, edited by: Scymor G.
(3) Judith W. Irwin: Cohesion and Comprehension, London, 1982.
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